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Editorial

Recordaremos el 2020 como un afo con acontecimientos totalmente inesperados
—aunque prefigurados en cierta forma por la ficcidon distopica—, donde debimos en-
frentarnos a circunstancias imprevistas y adaptar nuestra vida social, por un tiempo
que hoy es aun impreciso delimitar, a nuevas condiciones, en algunos aspectos radi-
calmente diferentes a las anteriores.

Las universidades, tanto en sus actividades de ensenanza como de extension e
investigacion, debieron enmarcarse en las nuevas circunstancias y lo hicieron, en mu-
chisimos casos, logrando mantener la calidad de su oferta y de sus producciones. En
nuestro pequeno espacio de Textos y Contextos desde el sur nos propusimos
mantener nuestra ediciéon anual, ofreciendo a nuestros lectores el menti amplio y va-
riado, tanto desde el punto de vista disciplinario como metodologico, al que ellos ya
estan acostumbrados.

En esta ocasion nuestra seccion principal incluye tres interesantes articulos.
Virginia Gladys Medina se centra en el relato de un caso de escolarizacion de un estu-
diante en situacién de vulnerabilidad sociocultural para analizar las contradicciones
entre los distintos dispositivos institucionales que alli intervinieron, con resultados
que distan de los objetivos que animan a las politicas de inclusion.

Por su parte, Javier Eduardo Serrano Besil estudia los conflictos que se dieron
histéricamente entre las instalaciones de extraccion de hidrocarburos y los nicleos
urbanos que las circundan, analizando comparativamente dos casos: la ciudad colom-
biana de Barrancabermeja, donde la explotaciéon estuvo a cargo de la norteamericana
Tropical Oil Company, y la argentina Comodoro Rivadavia, en donde el protagonismo
de la actividad fue de la estatal Yacimientos Petroliferos Fiscales. Como senala el au-
tor, las ciudades resultantes son —en una forma importante— producto de esas dina-
micas y tensiones.

También desde una mirada historica, Maximiliano Duplatt indaga en los usos de
la memoria, y especificamente en las representaciones que el cine realiza de aconteci-
mientos histéricos, en donde se actualizan importantes problematicas acerca de las
relaciones entre ficcion y realidad o entre la fidelidad a los acontecimientos y las con-
cesiones al entretenimiento. Los casos que escoge —dos films cuya tematica aborda la
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guerra de Independencia de Argelia— también estan atravesados, como no podria ser
de otra manera, por los divergentes intereses y posiciones politicas e ideolégicas, pero
también por las opciones escogidas por cada realizador a nivel de lenguaje y relato.

Cierra nuestra namero la inauguracion de una nueva seccion, “Babel”, destinada
a traducciones de trabajos publicados originalmente en idiomas diferentes al espaiiol.
En esta ocasion nos complace proponer un texto de David Buxton, un investigador de
larga trayectoria en el anélisis de la produccion audiovisual, desde un perspectiva cri-
tica. En este articulo, traducido cuidadosamente desde el original francés por Adrian
Ponze, este autor analiza las transformaciones del formato serie televisiva (formato
por el que pasan las principales innovaciones en la ficcion audiovisual de los tltimos
afnos) y las pone en relacion con las demandas y necesidades del actual capitalismo fi-
nanciero, analisis en el que hecha mano, de una manera sugerente, a la categoria mar-
xiana de subsuncion real.

De esta manera se completa el nimero que el lector tiene en su pantalla. Quiero,
antes de despedirme hasta el siguiente, dejar constancia de mi agradecimiento al
equipo colaborador de la revista por su compromiso y la calidad de su labor, a los eva-
luadores an6nimos por el conjunto de observaciones y sugerencias que se traducen en
mejoras sustantivas en los materiales, y muy especialmente a los autores, por confiar-
nos los resultados de sus investigaciones y elegirnos como instrumento para posibili-
tar el didlogo con los lectores.

Luis Ricardo Sandoval
Director
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Tensiones y paradojas entre

la escuela, la familia y los equipos
interdisciplinarios en el
acompafnamiento de la trayectoria
escolar de un nifo en situacién de
vulnerabilidad socio cultural

Tensions and paradoxes between

school, family and interdisciplinary teams in
accompanying the school trajectory of a child in a
Situation of cultural socio-vulnerability

Virginia Gladys Medina
virglamedina@gmail.com
Universidad Pedagdégica Nacional

Resumen

El presente texto expone las intervenciones que se realizaron durante el proceso de
escolarizacion de un alumno en situacion de vulnerabilidad socio-cultural, desde su
pasaje del nivel inicial al nivel primario en una escuela ptblica de la Ciudad Autono-
ma de Buenos Aires.

El entrecruzamiento de politicas ptiblicas destinadas a identificar las barreras al
aprendizaje de nihos y nifias para garantizar la igualdad de oportunidades en contex-
tos de vulnerabilidad socio cultural generan tensiones y paradojas que tienen como
consecuencia la patologizacion de los alumnos, la sobredimension en la utilizaciéon de
los dispositivos provenientes de Educaciéon Especial, la proliferacion de la obtenciéon
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del certificado de discapacidad (CUD) y la mirada terapéutica prioritaria a la escolar
proveniente de equipos de profesionales internos y externos a las escuelas.

La escritura de este trabajo de campo tiene como objetivo aportar experiencia a
los procesos de reflexion y discusion de las practicas docentes y las practicas de los
equipos interdisciplinarios, en torno a la problematica escolar que sufren los nifios y
nifias en situacion de pobreza y marginalidad en un medio urbano.

Abstract

This text sets out the interventions that were made from the interdisciplinary team
during the process of schooling of a student, in a situation of socio-cultural vulnerabi-
lity, from his passage from the initial level to the primary level in a public school in the
Autonomous City of Buenos Aires.

The interbreeding of public policies aimed at identifying barriers to learning for
children requiring devices and interventions to ensure equal opportunities in contexts
of socio-cultural vulnerability created tensions and paradoxes that resulted in the pa-
thologization of students, over-dissension in the use of special education devices, the
proliferation of obtaining the disability certificate (CUD) and the therapeutic gaze
over the school from teams extra and intra-school therapeutics.

The writing of this fieldwork aims to bring experiences to the processes of reflec-
tion and discussion of teaching practices around the school problems suffered by chil-
dren in poverty and marginality in an urban environment.

Palabras clave
Vulnerabilidad socio-cultural, Patologizacion, Practicas docentes

Key Words

Socio-cultural vulnerability, Pathologization, Teaching practices
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Introduccidn

En este articulo se trabaja en el relato de
las intervenciones y seguimiento que
realizaron los equipos docentes y profe-
sionales en la trayectoria de un alumno
del nivel inicial a partir de las cuales se
produjeron instancias de tension en la
tarea educativa entre la escuela, la fami-
lia y los equipos interdisciplinarios. La
insistencia para con la familia de obtener
el certificado de discapacidad, sostener la
asistencia a terapias multiples y la sobre-
dimension de los apoyos de Educaciéon
Especial, en el intento de cumplir con la
inclusion del alumno, paradojalmente lo
excluia y estigmatizaba, como asi tam-
bién a su familia en la cultura escolar.

Para concluir quedaran planteadas
breves consideraciones acerca de las re-
laciones problematicas y paradojales en-
tre los saberes formales y la experiencia
en accion.

La trayectoria escolar de este
alumno puso en evidencia cémo la vulne-
rabilidad socio cultural se confunde con
discapacidad, constituyéndose en una
paradoja.

El argumento para sumar apoyos
desde la Educacion Especial se funda-
mentaba en el objetivo de sostener la es-
colaridad comtn del alumno pero, al
mismo tiempo, en términos de discursos
y acciones se negaba esa afirmacion, pa-
tologizando su desempefio escolar.

A continuaciones se describiran las
intervenciones realizadas por el gabinete
de la Escuela Especial con los siguientes
equipos y actores de la vida escolar:

« Con las maestras de sala y de grado

« Con los equipos de conduccion del jar-
din y de la escuela primaria.

« Con las maestras integradoras

« Con el equipo de orientacion escolar
(EOE), quienes tienen como objetivo
acompanar a las instituciones educati-
vas del nivel primario comin en el
sostenimiento de las trayectorias esco-
lares de los nifos, nifas, jovenes y
adolescentes. Abordan problematicas
psicologicas, pedagbgicas y sociales a
través de intervenciones orientadoras,
de asesoramiento y apoyo, articulando
su accionar con otras areas estatales y
del sistema educativo.

La reconstruccién se basa en regis-
tros de seguimiento y en el analisis del
caso hecho con posterioridad; se apoya
en determinadas concepciones y discu-
siones que consideran la pobreza un dé-
ficit y la diversidad socio cultural un
trastorno para los estandares de desarro-
llo y maduracién psicométricos. Se trata
de perspectivas y practicas del campo psi
operando como determinantes a las posi-
bilidades educativas de nifios y nifas.

Trayectoria educativa del
alumno en nivel inicial

El alumno comienza a cursar sala de 4
afos en una escuela de jornada simple de
la ciudad de Buenos Aires en el afo
2010. Desde entonces el Equipo de
Orientacion Escolar solicita a los padres
que lleven al nifio a un tratamiento psi-
cologico y psicopedagogico porque consi-
deraban que tenia un retraso
madurativo. La conduccion del Jardin
decide la permanencia en sala de 4 afios.
Al afio siguiente, el EOE solicita a la Es-
cuela Especial una maestra integradora y
una reeducadora vocal, dado que el
alumno habia sido diagnosticado por una
médica neuro6loga: trastorno del lenguaje
expresivo-comunicativo.
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El EOE, la conduccién del Jardin y
la docente de sala adjudicaban la causa
de dicho diagnostico a un retraso madu-
rativo, evaluado desde el desempefio es-
colar por el jardin y el equipo
mencionado. Esta era la razon por la que
se les demandaba a los padres la puesta
en marcha del tratamiento psicolégico y
psicopedagobgico.

Con el diagnostico médico y diag-
nostico escolar comenzd a instalarse en
el jardin la presunciéon de una derivacion
a escuela especial.

La maestra integradora transmitia
en las reuniones de equipo la escasa vin-
culacion del alumno para con ella.

Simultaneamente a la permanencia
del nifo en sala de 4 afios, el EOE gestio-
naba turnos, en el hospital cercano a la
escuela y al domicilio de la familia justi-
ficando: “para que, los padres, no tengan
excusas de comprometerse con la proble-
matica del hijo”.

Las entrevistas de admision al con-
sultorio de psicologia y psicopedagogia
en el hospital de la zona se interrumpian
por diferentes motivos. Algo similar ocu-
rria cuando el nifio se negaba a ingresar
a los consultorios del hospital.

La escuela especial solicito a su gabi-
nete escolar que realizara un seguimiento
de la trayectoria escolar del nifio trabajan-
do en conjunto con las maestras, el EOE y
el equipo de conduccion del jardin.

El gabinete escolar de la escuela es-
pecial estaba formado por maestra, psi-
cologa y psicopedagoga. Propuso como
primera estrategia realizar una sucesion
de observaciones en distintos espacios y
tiempos de la jornada escolar en virtud
de que no se apresuraba a coincidir con

la derivacién a escuela especial sin reali-
zar un andlisis extenso.

El objetivo de las observaciones era
obtener registros que les permitieran
evaluar los obstaculos que las docentes
mencionaban en los procesos de ense-
nanza y aprendizaje con el alumno y asi
disenar estrategias de apoyo junto con la
maestra de sala y la integradora.

Para el gabinete escolar, la necesi-
dad del jardin por confirmar el diagnos-
tico de retraso madurativo era un punto
de resistencia. Se consideraba importan-
te revisar las interpretaciones que fluian
acerca del alumno y su familia. Las en-
trevistas con los padres eran momentos
controvertidos, tensionando las diver-
gencias en las posiciones de los equipos.

La maestra integradora continuaba
sin encontrar el “interés” del alumno y el
alumno rechazaba a esta docente, lo que
afectaba la eficacia del apoyo, obstaculi-
zando su permanencia en el aula y agra-
vando el padecimiento subjetivo del
alumno.

El clima institucional de los encuen-
tros entre equipos y las docentes era de
mucho malestar. El fluir de construccio-
nes narrativas operando de manera eficaz
en la constitucion de una cosmovision
acerca del destino escolar del alumno sur-
ge como una cuestion clave. En las obser-
vaciones de sala se registraba una
interaccion restringida que afectaban las
posibilidades de aprendizaje. En funcion
de estos elementos se elabor6 un Proyecto
Pedagogico Individual (PPI).

Proyecto Pedagégico
Individual (PPI)

Citaremos una breve menciéon sobre el
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PPI y su normativa antes de continuar
con la trayectoria escolar del alumno.

La Resoluciéon 311/16 del Consejo
Federal de Educacion fue creada para
propiciar condiciones para la inclusion
escolar al interior del sistema educativo
argentino para el acompanamiento de las
trayectorias escolares de los/as estudian-
tes con discapacidad y establecer normas
para la “Promocion, acreditacion, certifi-
cacion y titulacion de los estudiantes con
discapacidad”. La Resolucién y sus
anexos II, III y IV se constituy6 obligato-
ria en todas las provincias y es superior a
las normas locales que se opongan a ella:

En su Articulo 17° expresa:

“En caso que las instituciones educati-
vas precisen apoyo para garantizar el
optimo desarrollo de la trayectoria
escolar de los/as nifios/as con discapa-
cidad en los diferentes niveles de ense-
fnanza obligatoria contaran, con la
posibilidad de:

- recibir los apoyos necesarios para el
desarrollo de su trayecto en el Nivel.
Los mismos seran corresponsabilidad
entre el Nivel, la Modalidad de Educa-
cion Especial y demas modalidades
segun criterios nacionales y jurisdic-
cionales;

- contar con propuestas especificas de
ensefanza, a partir de la identificacion
de las barreras al acceso a la comunica-
cion, la participacion y al aprendizaje, el
disefo de las configuraciones de apoyo
y los apoyos especificos (sistemas de
comunicacion, orientacion y movilidad,
autonomia, entre otras) a efectos de mi-
nimizar las barreras institucionales. Es-
tas propuestas podran recibirlas en la
institucién en la que cursan su escolari-
dad o en otro espacio educativo;

- contar con una propuesta de inclu-
sion elaborada conjuntamente entre
los equipos docentes del Nivel y de la
Modalidad de Educacion Especial, sus-
tentado en el modelo social de la disca-
pacidad. Dicho trabajo tendera a
fortalecer las practicas inclusivas y di-
sefnar los ajustes razonables en funciéon
de las barreras presentes en la institu-
cion y las necesidades individuales de
los/as nifios/as con discapacidad;

- contar con Proyecto Pedagogico Indi-
vidual para la Inclusion (PPI) que con-
siderara los ejes detallados en el Anexo
IL. El PPI se elaborara en funcién de las
necesidades del estudiante, promovien-
do su desarrollo integral y tendiendo a
favorecer su inclusion social y educati-
va. La planificaciéon y desarrollo del PPI
sera responsabilidad de los equipos
educativos correspondientes, quienes
informaran y acordaran con las familias
las metas y responsabilidades de cada
una de las partes a fin que el estudiante
con discapacidad desarrolle sus apren-
dizajes sin perder de vista el disefio cu-
rricular jurisdiccional, en vistas a que el
mismo no implique un curriculum pa-
ralelo. Los proyectos personalizados
deben actualizarse periddicamente so-
bre la base de metas factibles y estar re-
dactados en un lenguaje claro”.

Mencionaremos solo los ejes prioritarios
para la confeccion del Proyecto Pedago-
gico para la Inclusiéon que constan en el
Anexo II de la Resoluciéon 311/16 y que
son del interés del presente escrito:

« Las barreras fisicas, académicas y co-
municacionales que obstaculicen el
proceso de ensefianza y aprendizajes
escolares.

« Apoyos especificos en formatos acce-
sibles.
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 Participacion familiar en el proceso de
inclusion.

A partir de estos ejes se confeccio-
na, siguiendo la normativa, una Propues-
ta Curricular que tenga en cuenta:

« Organizacion de los propositos, conte-
nidos de las areas curriculares corres-
pondientes al Nivel.

 Incorporacion de contenidos priorita-
rios pertenecientes a afos anteriores.

« Incorporacion de contenidos que no
estan presentes en el Disefio del Nivel
pero que el/la estudiante necesita
aprender (autonomia, habilidades so-
ciales, actividades de la vida diaria).

Sala de 5 anos Nivel Inicial

El alumno ingresa a sala de 5, registran-
dose cambios significativos y favorables
en su participacion tanto en la sala como
en el recreo. Durante ese periodo escolar
se ajusto el PPI en sucesivos pasos de
acuerdo a las necesidades del nino focali-
zando cada vez mas la incidencia de la
posicion del jardin en su desempeno es-
colar y en su subjetividad.

La hora del desayuno, la clase de
musica y el recreo eran espacios de ma-
yor confianza y participacion.

Las tensiones institucionales fueron
disminuyendo, lo que permitié realizar
visitas al aula y asi orientar mas adecua-
damente nuestras intervenciones como
gabinetistas. Un ejemplo de ello fue el
conocer mas alumno. El nifio tomaba el
lapiz a modo de garra, con la mano iz-
quierda, lo que le dificultaba el logro de
sus dibujos y practicas de escritura. El
trastorno expresivo se acrecentaba en la
interaccidén con la docente, tensionando

la relacion. El nifio repetia un modo per-
sistente e inexpresivo de mirar a los ojos
en profundo silencio, agredia a sus com-
pafieros, no pedia ayuda frente a un obs-
taculo, rechazaba la mediacién de la
maestra integradora sumando algunos
episodios de enuresis en la sala. Dichas
conductas eran interpretadas por la do-
cente como caprichos, habitos de crianza
y apego excesivo a la madre.

Desde el gabinete escolar se propo-
ne no intervenir especificamente con el
alumno sino trabajar con la docente, el
equipo directivo del jardin, el EOE y la
maestra integradora, antes de un nuevo
pedido de reunién con los padres donde
se pretendia solicitar nuevamente trata-
mientos del orden de lo terapéutico. Ade-
mas se propuso reconsiderar el recurso de
re-educadora vocal que estaba recibiendo
desde la Escuela Especial y sustituirla por
una psicomotricista que en conjunto con
la docente de sala organizaran propuestas
para la ejecucion del grafismo.

Una nueva controversia tensiona la
relaciones entre los equipos de las escue-
las.

Para la escuela especial habia que
esperar los efectos de los tratamientos
externos sobre las conductas del alumno,
“falto de adaptacion escolar”. Esta espera
no resultaba posible para la escuela co-
mun, razén por la cual solicitaban una
derivacion a escuela especial. Como ga-
binete escolar de la Educaciéon Especial
no acordamos con esta postura, se inten-
sifico la intervencion apostando por un
futuro ingreso del alumno a primer gra-
do, apoyado tanto en el PPI como en las
normativas vigentes que garantizaban la
integracion escolar.

En este punto se producia una in-
terseccion entre ambas escuelas: el “pro-
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blema” estaba en el alumno. Para la es-
cuela comin ya no habia mas tiempo,
para la escuela especial funcionaba la ex-
pectativa anclada en el paradigma médi-
co y terapéutico, o sea externo a los
procesos de ensenanza-aprendizaje esco-
lares.

Alumno, familia y contexto social

Hijo de un matrimonio peruano cuyos
padres tenian escolaridad primaria en
el caso de la madre (empleada domésti-
ca) y secundaria completa en el caso
del padre (albanil). La familia habia
migrado a la ciudad en busca de un me-
jor futuro econémico y social asentan-
dose en un sector periférico conocido
como la Villa 11-14.

Los padres del nifio manifestaban
un gran temor ante los peligros del ba-
rrio, extranando su pais y su familia de
origen, acentuando su extranjeridad y
aislamiento dentro del barrio y la ciudad.
Domesticaban la alteridad acomodando-
se al aislamiento social.

La escuela con sus demandas les
confirmaba a los padres la inferioridad
escolar del nifio, siendo entonces nece-
sario para un buen desempeno escolar
corregir esta inferioridad a través de
tratamientos externos al ambito esco-
lar.

El enunciado discursivo justificaba
en la pobreza la falta de estimulacion
siendo su consecuencia directa el retraso
madurativo, con el cual podia “evolucio-
nar en una debilidad mental leve”, ubi-
candolo como alumno “discapacitado”.
Es decir, la vulnerabilidad socio cultural
se asocia con problemas de conductas y
de aprendizaje, su consecuencia es el fra-
caso escolar.

Movimientos paradojales: de la
vulnerabilidad socio-cultural a la
discapacidad

La combinacion de pobreza y migracion
redundan en deficiencia, estimulacion,
falta de provision de recursos, trastornos
en el desarrollo normal dado las priva-
ciones ambientales, de crianza y cultura-
les. De este modo, el proceso mediante el
cual la diferencia cultural queda asimila-
da a la pobreza, y la pobreza “traducida”
como discapacidad es ciertamente com-
plejo. Comprender este proceso implica
tener en cuenta que: “Las tramas cultu-
rales de las escuelas son construcciones
histéricas y como tales, muestran enca-
denamientos, transformaciones en el
tiempo. Estan sujetas a flujos culturales
provenientes de diversos ambitos, ante
los cuales muestran diferentes grados de
permeabilidad y de clausura” (Rockwell,

1995, pp. 177-178).

Son estas construcciones histéricas
las que habria que de-construir para
comprender como se producen las susti-
tuciones. En el caso descripto la inclu-
sién en la escuela comun era a condicion
de la estigmatizacion del fracaso escolar.

Relaciones entre Psicologia y
Educacién

Desde principios del siglo xx se fueron
dando en las escuelas trabajos orientados
a organizar la poblacién infantil entre in-
dividuos normales, delincuentes, disca-
pacitados, etc. Estos procesos de
clasificacion se basaban en criterios esta-
disticos, relacionados con el comporta-
miento del sujeto y su procedencia social.
¢Pero qué sucedia con los actos o0 modos
de actuar de los nifios que no se expresan
tan claramente? Es decir, de los nifios
“normales no tan normales”, como dijera
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Reca en 1947 (cit. en Scavino, 2009). En
este marco, comienza a aparecer alrede-
dor de las décadas de 1930-1940 otro ti-
po de discurso psicolégico, provenientes
del campo médico-psiquidtrico —Telma
Reca, Carolina Tobar Garcia— quienes
intentaran responder y orientar al do-
cente en los modos de conduccion de los
ninos en la escuela.

Si la articulacion entre pedagogia y
psicologia dio origen a lo que se cono-
cia como “paidologia”, la articulacion
entre medicina y psicologia en las
escuelas dio origen a un nuevo feno-
meno escolar, “el problema de con-
ducta” (Scavino, 2009, p. 102).

El problema de conducta se asoci6 al
problema de adaptaciéon del nino a la es-
cuela y trajo como consecuencia los pro-
blemas de aprendizaje. Un nifio que no se
adapta es un nifio que no puede aprender,
premisa que aun atraviesa algunas practi-
cas docentes en las que sigue operando
modelos de la pedagogia positivista.

Una inadaptacion puede manifestarse
por un problema de conducta, una di-
ficultad escolar o aparentes desviacio-
nes de la salud psiquica y se introduce
junto con la categoria de inadaptacion
la concepcion de nino problema. Esto
supone la existencia de varios sintomas
de inadaptacion de categorias diferen-
tes (Scavino, 20009, p. 111).

Para Agamben (2015), los dispositivos
propician formas de subjetivacion que
generan su propio sujeto. La insistencia
en la realizacion de tratamientos tera-
péuticos era un modo de preservar cierto
status quo del tipo de estudiantes que se
espera habiten la escuela comun.

En relacion al caso, el sistema esco-
lar parecia tender a protegerse a si

mismo y activaba dispositivos que con-
firmaran una identidad narrativa susten-
tada en concepciones basada en centrar
el problema en la inadaptacion del nifio.

En este marco, sostener una inter-
vencion que se apoyaba en programas y
politicas de inclusién explicitos, obedecia
contradictoriamente a las necesidades de
organizacién de un sistema y no a la co-
operacion de los procesos de ensenanza
del alumno.

La Educacién Especial
como modalidad

La Ley de Educacién Nacional N.° 26.206
define a la Educacion Especial (E.E.) co-
mo modalidad transversal a todo el siste-
ma educativo. A proposito de la
transversalidad y para posicionarse como
modalidad se inici6 un recorrido para
comprender la extension progresiva de los
destinatarios de la E.E. como sujetos de
derechos, considerando las transforma-
ciones éticas, politicas y educativas en los
contextos sociales de las tltimas décadas.

La demanda de transversalizacion
de la E.E. abri6 una serie de cuestiona-
mientos al interior del campo educativo
sobre la nocién y nominacion de fracaso
escolar, problema de aprendizaje y nece-
sidades educativas especiales.

Auan en la actualidad al interior de
los equipos técnicos y docentes se conti-
nda trabajando en la concepcion de atri-
buir la restriccion a la limitacion de los
alumnos/as y sus familias. Una vision
superadora sitda la cuestion en la revi-
sién de las practicas educativas tradicio-
nales, donde

las negociaciones de significado, las
evaluaciones y clasificaciones de los
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alumnos son constitutivas del aprendi-
zaje individual. La educabilidad de un
alumno no depende de su interioridad
natural ni de las condiciones sociales
exteriores, sino que se define en la si-
tuacion escolar, en las relaciones so-
ciales e individuales simultaneas que
caracterizan al aprendizaje (cit. en Ka-
plan, 2008, p. 11).

Reflexiones finales

La vulnerabilidad socio cultural de algu-
nos colectivos escolares en areas urbanas
pone en tension y en conflicto la insis-
tencia de racionalidades tradicionales,
encontrandose actualmente interrogadas
por las trayectorias reales de alumnas y
alumnos.

Las trayectorias reales de los alum-
nos y alumnas, como el caso presentado,
exigen la produccion de algo nuevo en un
colectivo que dé lugar a la singulariza-
cion, desterrando la patologizacion de los
alumnos y alumnas que no son compren-
didos por una escuela armada por com-
petencias y con modelos pedagogicos
impuestos. Estas diferencias en las posi-
ciones de los alumnos y alumnas en rela-
cion al conocimiento escolar han sido
utilizadas para afirmar que el origen so-
cial es la causa del fracaso escolar.

La posicién se vuelve origen y la di-
ferencia una falta, un déficit del lado del
alumno.

La practica educativa oficia accion y
lazo componiendo intervalos, interro-
gantes que permitan la revision de su ac-
cion, problematizando las nociones de
inclusion y exclusion. En el caso de este
nifio los apoyos tuvieron el valor de un
oximoron; excluirlo para incluirlo; acep-
tar que fuera nominado “el alumno con
problemas”, con matricula compartida

para incluirlo en la escuela comun, de-
muestra que los apoyos se reducian a sus
aspectos mas prescriptivos.

La escuela es el producto de una
construccién social en la que se forman
relaciones que son consecuencia o causa
de una constante negociacion de signifi-
cados. En la cotidianidad escolar se van
jerarquizando relaciones y procesos que
en el entramado de las significaciones
sociales y las condiciones socio historicas
inscriben sujetos escolares. La escuela es
productora de subjetividad.

Los saberes que confluyen en los
equipos interdisciplinarios y escolares
desde sus distintos roles pueden ser re-
productores de aplicacionismos que de-
jen de lado la funcién social de la escuela
y la complejidad social de la ensenanza.

La psicopatologizacion provoca
efectos hermenéuticos obturando, com-
pletando, colmando de sentidos, aquello
que no se logra comprender o procesar
desde la practica docente.

Los apoyos en algunas trayectorias
educativas son utilizados como otros mo-
dos de instalar una identidad comtn. Es
decir

en el caso de los principios educativos
modernos, la equivalencia entre igual-
dad y homogeneizacion produjo como
resultado el congelamiento de las dife-
rencias como amenaza o deficiencia.
Lo mismo y lo otro dejaron de ser con-
ceptos moviles y contingentes, para
aparecer como propiedades ontologi-
cas de los grupos o seres humanos in-
cuestionables e inamovibles. Si nuestra
identidad es que seamos todos iguales
y ella se define no solo por la abstrac-
cion legal de nivelarnos y equipararnos
a todos los ciudadanos sino también
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porque todos nos conduzcamos de la
misma manera, hablemos el mismo
lenguaje, tengamos los mismos héroes
y aprendamos las mismas cosas, en-
tonces quién o quiénes persistan en
afirmar su diversidad seran percibidos
como un peligro para esta identidad
colectiva o como sujetos inferiores que
adn no han alcanzado nuestro grado de
civilizacion (Dussel, 2004, p. 309).

Las lecturas de las investigaciones edu-
cativas sobre inclusion escolar fueron de
inmenso valor para no caer en el reduc-
cionismo de responsabilizar a los y las
docentes, a una escuela en particular, a
una conduccidn, a la familia o al alumno
del fracaso escolar. El sostener la para-
doja, herramienta simbdlica, fue la estra-
tegia central para cumplir con el objetivo
de construir el espacio: alumno -escuela.
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Resumen

El establecimiento de la industria petrolera en territorios poco urbanizados genera la
aparicion de dos nudcleos de poblacion diferenciados, pero intimamente ligados. Por
una parte, el Company Town: alli la industria produce, organiza y divide el espacio
procurando satisfacer las necesidades de sus empleados al tiempo que garantiza el or-
den y la continuidad de la produccién; por otro, un nicleo poblacional que adquiere
un rol complementario a aquel que tomo6 una tnica funciéon productiva. Alli la ciudad
es producida por actores mas diversos, aunque con una fuerte influencia de la empre-
sa petrolera.

El trabajo busca analizar el papel de las empresas petroleras como principales
actores en la produccion de la ciudad y la reproduccion social, tanto al interior de sus
fronteras territoriales como afuera de ellas, tomando como casos de analisis las ciuda-
des de Barrancabermeja (Colombia) y Comodoro Rivadavia (Argentina) durante las
primeras décadas de explotacion petrolera, 1907-1938. Analizaremos las tensiones en-
tre las administraciones locales y de la industria teniendo como eje la intervenciéon de
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la Tropical Oil Company y la Yacimientos Petroliferos Fiscales en la ejecucion de
obras de equipamiento urbano y servicios publicos.

Abstract

The establishment of the oil industry in less urbanized areas generates the emergence
of two distinct population centers, but intimately linked. On one side, the Company
Town, there the industry produces, organizes and divides the space trying to satisfy
the needs of its employees while guaranteeing order and continuity of production; on
the other, a population nucleus that acquires a complementary role to that which took
on a single productive function. There the city is produced by more diverse actors, al-
though with a strong influence of the oil company.

The work seeks to analyze the role of oil companies as the main actors in the
production of the city and social reproduction, both within their territorial borders
and outside them, taking as cases of analysis the cities of Barrancabermeja (Colombia)
and Comodoro Rivadavia (Argentina) during the first decades of oil exploitation,
1907-1938. We will analyze the tensions between local administrations and the indus-
try, focusing on the intervention of Yacimientos Petroliferos Fiscales and the Tropical
Oil Company in the execution of urban equipment and public services.

Palabras clave
Petroleo, Urbanizacion, Industria

Key words
Oil, Urbanization, Industry
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Introduccidn

El establecimiento de la industria petro-
lera® en territorios poco urbanizados ge-
ner6 en Barrancabermeja (Colombia) y
Comodoro Rivadavia (Argentina) la apa-
ricion de nucleos de poblacion diferen-
ciados, pero intimamente ligados. Por un
lado, los campamentos petroleros?: alli la
industria produjo, organiz6 y dividio el
espacio procurando satisfacer las necesi-
dades de sus empleados al tiempo que
intentaba garantizar el orden y la conti-
nuidad de las actividades productivas;
por otro, un nucleo poblacional que ad-
quiri6 un rol complementario a aquel
que tomo6 una unica funciéon. Afuera de
los limites del campamento, la ciudad fue
producida por actores mas diversos, aun-
que con una marcada influencia de la
empresa petrolera instalada en sus inme-
diaciones.

En los territorios en los que se esta-
bleci6 la industria un factor en comun
fue el crecimiento poblacional a ritmo
acelerado. Este proceso se tradujo en un
rapido proceso de urbanizacion y una di-
namica habitacional marcada por el défi-
cit desde la génesis del poblado. Al
localizarse alrededor de los yacimientos,
la industria no obtuvo las ventajas
comparativas que ofrecen las grandes
ciudades —particularmente una reserva
importante de mano de obra, equipa-
mientos de uso colectivo consolidados y
un amplio mercado— y, al ser la primera
en necesitarlas para garantizar la
produccién, se vio obligada a hacer o
contribuir en la ejecucion de las obras de
infraestructura necesarias pero que son
estériles en la creacion de plusvalia.

En este trabajo analizamos el papel
de las empresas petroleras como actores
principales en la produccion de la ciu-
dad, tanto al interior de sus fronteras te-
rritoriales como afuera de ellas, tomando

como casos de analisis Barrancabermeja
(Colombia) y Comodoro Rivadavia (Ar-
gentina) durante las primeras décadas de
explotacion petrolera, 1907-1938. Anali-
zaremos también las tensiones entre las
administraciones locales y la administra-
cién de la industria teniendo como eje la
intervencion de la Tropical Oil Company
(TOC) y Yacimientos Petroliferos Fiscales
(YPF) en la ejecucion de obras de equipa-
miento urbano y servicios publicos.

El trabajo se divide en tres partes.
En la primera exploramos y analizamos
el establecimiento de la industria petro-
lera en los dos territorios; en la segunda
centramos nuestra atenciéon en los cam-
bios demograficos y espaciales acaecidos
tras el inicio de la explotacion; por ulti-
mo, analizamos la participacion de las
empresas petroleras en la produccion de
las dos ciudades. Las fuentes para el tra-
bajo fueron, fundamentalmente, las ac-
tas de los consejos deliberantes de las
dos ciudades que reposan en el Archivo
Histérico Municipal de Comodoro Riva-
davia y el Archivo Historico del Concejo
Municipal de Barrancabermeja.

El trabajo tiene como eje la concep-
cion del espacio como un “conjunto indi-
sociable del que participan, por un lado,
cierta disposicion de objetos geograficos,
objetos naturales y objetos sociales, y por
otro la vida que los llena y anima, la so-
ciedad en movimiento” (Santos, 1995, p.
28). Por lo anterior, y como senald
Sanchez “las transformaciones seran
consecuencia resultante de la actuacion
combinada de ciclo de la naturaleza y de
la accion humana articulada en un siste-
ma-estructura propio de cada momen-
to” (1991, p.52). En términos generales,
las industrias son atraidas a las areas ur-
banas consolidadas por la existencia de
infraestructuras de uso comun, disponi-
bilidad de mano de obra y un mercado
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establecido. Sin embargo, algunas activi-
dades industriales y mineras se ven obli-
gadas a localizarse en los yacimientos y
cuando la ubicacién es remota el proceso
es inverso: la industria genera la urbani-
zacion. En resumen, consideramos que la
espacializaciéon de la produccion en el
marco social determina el caracter parti-
cular del proceso de urbanizacion.

El establecimiento de la
industria petrolera en
Colombia y Argentina

En Barrancabermeja se conocia la exis-
tencia de petroleo desde antes de la colo-
nizacion de los espafioles. Algunos
cronistas de la conquista relataron el uso
que daban los indigenas Yariguies al li-
quido bituminoso que brotaba natural-
mente del suelo (Villegas, 1999). A pesar
de ello, y de la ubicacién privilegiada a

orillas de la principal arteria fluvial del
pais, el territorio que hoy es el pilar de la
economia petrolera de Colombia fue
practicamente desconocido hasta el
comienzo de la explotacion de hidrocar-
buros. José Joaquin Bohorquez es reco-
nocido en los libros de historia como la
primera persona que se interes6 por los
yacimientos con fines comerciales. El in-
tentd, sin éxito, atraer capitales a la zona
para adelantar las labores de extraccion.
Sin embargo, conoci6 a Roberto De Ma-
res quien, tras conseguir que el Estado
colombiano otorgara la concesion de tie-
rras para la explotacion logro6 traspasarla
a una empresa norteamericana subsidia-
ria de la Standard Oil de Nueva Jersey.

Tras superar una serie de dificulta-
des burocréticas, y una vez oficializado el
traspaso de la concesiéon De Mares, la
produccion de la Tropical Oil Company
comenzo6 sin demora y crecié a un ritmo

Tabla 1. Produccion de la Tropical Oil Company en barriles
de 42 galones en Barrancabermeja, 1921-1940.

Ano Produccién Ano Produccién
1921 66.750 1931 18.222.424
1922 322.786 1932 16.382.645
1923 424875 1933 13.220.756
1924 444.744 1934 17.332.351

1925 1.006.708 1935 17.710.803
1926 6.442.530 1936 18.598.474
1927 14.928.280 1937 20.091.540
1928 19.878.720 1938 21.303.325
1929 20.193.253 1939 22.112.572
1930 20.222.710 1940 21.159.224

Fuente: Elaboracion propia con base en Santiago Reyes (1996)
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galopante (Santiago, 1986), como se
aprecia en la Tabla N.° 1. En Barranca-
bermeja encontramos un caso tipico de
enclave industrial, ya que se da la

la implantacion del capital y su tecno-
logia en un espacio determinado (loca-
lizado) a fin de aprovechar unos
recursos o unas condiciones naturales
alli presentes, de manera totalmente
desarticulada del resto de la region y
de la economia (Dureau y Florez,
2000, p. 17)

El petroleo de Comodoro Rivadavia
fue descubierto el 13 de diciembre de
1907. Una maquina que buscaba agua se
top6 con el yacimiento hidrocarburifero
y cambi6 para siempre la matriz econé-
mica de la ciudad. A pesar de que el
hallazgo de petrdleo en la zona fue cata-
logado como relativamente sorpresivo
(Bandieri, 2005; Solberg 1986; Gadano,
2006), este fue resultado de perforacio-
nes exploratorias que habian comenzado
unos anos antes. Antes del descubri-
miento, el Estado, bajo la conduccion de
Julio A. Roca, “cre6 dentro de la estruc-
tura del Ministerio de Agricultura una
comision para estudiar las napas de agua
y los yacimientos [...] el ingeniero Enri-
que Hermitte fue puesto al frente” (Ga-
dano, 2006, p. 22). El pequeiio poblado
habia tenido un lento crecimiento pobla-
cional debido a las dificultades geografi-
cas y a la escasez de agua. Sin embargo,
después de 1907 el ritmo fue ascendien-
do en consonancia con los incrementos
de la produccion petrolera.

A diferencia del caso colombiano, el
petroleo argentino descubierto en Como-
doro Rivadavia no fue entregado a una
empresa extranjera para su explotacion,
sino que fue explotado por una empresa
estatal organizada sobre la marcha para
tal fin. La decision de estatizar la produc-

cion de petroleo, aunque no ajena a con-
troversias y debates, tuvo como base varios
aspectos fundamentales. Segiin Gadano
(2006), en primer lugar la reserva que de-
creto el presidente Figueroa Alcorta alre-
dedor del descubrimiento; en segundo
lugar, el hecho de que el petroleo fue en-
contrado en un Territorio Nacional y no en
una provincia; en tercer lugar, la depen-
dencia energética de Argentina con Ingla-
terra; por dltimo, y no menos importante,
Argentina era uno de los principales con-
sumidores de energia de América Latina
por lo que la cuestion del nacionalismo pe-
trolero resultaba esencial para el autoabas-
tecimiento que impulsaria el proceso de
industrializacion.

La producciéon en Comodoro Riva-
davia se mantuvo en niveles infimos
durante los primeros afios. Una combi-
nacion de falta de experiencia, presu-
puesto y decision dificultaba las labores
(Solberg, 1986). El ritmo de la industria
comenzd a acelerar al comenzar la se-
gunda década del siglo xx, y su velocidad
se reafirmo tras la creaciéon, en 1922, de
Yacimientos Petroliferos Fiscales, bajo la
conduccién de Enrique Mosconi.

Guardando las diferencias que a ni-
vel productivo tuvo la explotacion en
manos privadas y estatales, Barrancaber-
meja y Comodoro Rivadavia tuvieron al-
gunos factores en comun: hasta el
descubrimiento de petroleo eran territo-
rios escasamente poblados y con un cli-
ma extremo —calor y humedad en la
ciudad colombiana, frio y viento en Co-
modoro Rivadavia—. A pesar de haber si-
do fundada en 1536, el geografo
Aprile-Gniset dat6 la génesis de Barran-
cabermeja hacia finales del siglo xix,
cuando el diminuto poblado tuvo una
modesta economia como bodega y puer-
to fluvial. Sin embargo, tras el estableci-
miento de la industria: “Se convierte el

Textos y Contextos desde el sur, N° 8, Vol IV (2), julio 2020 23



Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco

Tabla 2. Produccion de petroleo en Comodoro Rivadavia en metros cubicos y diferenciada
segun origen, 1907-1940

Ano YPF Particular Total Ano YPF Particular Total

1907 16 16 1924 465.724 261.530 727.254
1908 1.821 1.821 1925 596.381 337.567 933.948
1909 2.989 2.989 1926 707.969 505.831 | 1.213.800
1910 3.292 3.292 1927 772.645 515.438 | 1.288.083
1911 2.082 2.082 1928 769.050 534.054 | 1.303.104
1912 7.461 7.461 1929 807.213 490.497 | 1.297.710
1913 70.733 70.733 1930 721.592 488.711 | 1.210.303
1914 43.740 43.740 1931 748.337 747.809 | 1.496.146
1915 81.580 81.580 1932 788.899 844.791 | 1.633.690
1916 | 129.780 7.771 137.551 1933 816.281 822.021 | 1.638.302
1917 | 181.621 10.750 192.371 1934 760.018 865.528 | 1.625.546
1918 | 197.578 17.280 214.858 1935 857.026 956.488 | 1.813.514
1919 | 188.095 23.186 211.281 1936 | 1.018.299 979.120 | 1.977.419
1920 | 226.545 35.379 261.924 1937 | 1.132.185 999.062 | 2.131.247
1921 | 276.807 49.180 325.987 1938 | 1.279.300 964.040 | 2.243.340
1922 | 343.889 106.439 450.328 1939 | 1.316.931 | 1.034.335| 2.351.266
1923 | 408.139 114.916 523.055 1940 | 1.346.539 | 1.034.428 | 2.280.967

Fuente: El Rivadavia (1957)

villorrio de Barranca en el lugar en don-
de los aconteceres econdmicos se hacen
visibles y tangibles, donde los aconteci-
mientos  diplomaticos tienen una
inmediata expresion territorial y espa-
cial” (Aprile-Gniset, 1991, p. 51). La fun-
dacion de Comodoro Rivadavia se dio en
el contexto del proceso de ocupacién e
incorporacion de los territorios patagoni-
cos al Estado argentino. En 1901 un gru-
po de propietarios y arrendatarios adujo

la “conveniencia en fundar el pueblo so-
bre la Rada Tilly [...] en vista de que la
posicion que se indica facilitara el em-
barque de los productos de aquellas re-
giones” (Archivo Historico de 1la
Provincia de Chubut3. 26 de febrero de
1901. Expediente 189, Rollo 56).

Sobre esas coincidencias pudimos
observar que la industria petrolera tiene
una dinamica espacial que imprime una
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huella en los territorios en los que se em-
plaza, una geografia del petroleo.

Cambios demogréficos y
espaciales tras el
establecimiento de la
industria petrolera

El cambio méas evidente a nivel demo-
grafico es la aceleracion del crecimien-
to poblacional tras el inicio de la
explotacion petrolera. El ritmo del in-
cremento es proporcional al aumento
de produccion de los yacimientos. Por
esto, en Barrancabermeja la velocidad
con la que la Tropical Oil Company co-
menz6 y expandio sus actividades de
extraccion y refinacion se vio reflejada
en un incremento poblacional abrupto,
un salto que se evidencia en las cifras
que se observan en el Grafico N.° 1. En
Comodoro Rivadavia, en cambio, la po-
blacion fue creciendo més lentamente

—como la producciéon que, como vimos,
fue infima durante los primeros anos a
razon de dificultades técnicas y admi-
nistrativas— pero comenz6 a acelerar
después de 1922 con la creacion de Ya-
cimientos Petroliferos Fiscales.

Como puede observarse en el Grafi-
co N.© 1, la poblacién de Barrancaberme-
ja creci6 lentamente hasta 1916-1918,
periodo en el que la Tropical Oil Com-
pany se estableci6 formalmente e inicid
sus operaciones; a partir de ese momen-
to se evidencio la aceleracion del proceso
de concentracion de poblacion en el area,
aumentando rapidamente de 1.450 per-
sonas en 1918 a 8.685 diez anos mas tar-
de, y alcanzando las 15.401 en 1938. Por
su parte, Comodoro Rivadavia en 1905
tenia 312 habitantes, cifras que se eleva-
ron paulatinamente hasta 1920, cuando
la ciudad llegé a las 4.398 personas. Des-
de ese relevamiento hasta 1947 no se rea-
lizaron censos en la Argentina.

Grdfico 1. Poblacion de Comodoro Rivadavia y Barrancabermeja, 1901-1947.

Fuente. Elaboracion propia a partir de Censos Nacionales de 1918, 1928 y 1938 (Colombia),
Galvis (1966), Censos Nacionales de 1914 y 1947 (Argentina) y Censos de
Territorios Nacionales de 1912 y 1920 (Argentina).
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Las caracteristicas de la configura-
cién demografica de las dos ciudades es-
tuvieron notoriamente influenciadas por
la contratacion de mano de obra de la
Tropical Oil Company y Yacimientos Pe-
troliferos Fiscales. El auge econdmico
puso a Barrancabermeja y a Comodoro
Rivadavia como destino de los flujos mi-
gratorios nacionales. Por tanto, al obser-
var en detalle la procedencia de la
poblaciéon que migr6 a las dos ciudades
éstas coinciden con los flujos migratorios
nacionales. En Argentina entre finales
del siglo x1x y las primeras décadas del
xX hubo seis oleadas migratorias (Devo-
to, 2007) relacionadas, por un lado, con
el ciclo de expansion de las fronteras
productivas, que sigui6 a la ampliacion
de los limites territoriales y, por otro, con
la expulsion de poblacion en Europa por
las crisis. En Colombia, en cambio, la mi-
gracion de poblacion europea al pais fue
practicamente inexistente:

Aln cuando han generado [las migra-
ciones] discusiones interminables, las
razones del fracaso parecen bastante
evidentes: conocimiento precario del
pais en Europa, bajo nivel de la activi-
dad econOmica, antigua ocupacion de
las mejores tierras, dificultades geo-
graficas y climaticas, dificultad de des-
monte en medio ecuatorial, ausencia
de flujo de inmigracion que pudiera
iniciar el proceso, debilidad de las fi-
nanzas publicas que no pueden reducir
los gastos de instalacion de los inmi-
grantes, guerras civiles frecuentes, y
competencia de paises mas promete-
dores para los inmigrantes (Estados
Unidos, Argentina, etc...) (Martinez,

1997, p.7).

En el caso argentino, ademaés, Yacimien-
tos Petroliferos Fiscales modific6 su poli-
tica de contratacion y alter6 la
composicidon por origen de la poblacion.

Mosconi, entonces a cargo de YPF, adu-
ciendo la alta conflictividad de los traba-
jadores de origen europeo comenzo un
plan de argentinizacion de la poblacion
(Cabral Marques, 2012). El éxito de su
programa, sumado al fin de la migracion
europea masiva y el comienzo de la mi-
gracion de paises limitrofes, particular-
mente de Chile, reconfigur6 nuevamente
el origen de la poblacion de Comodoro
hacia la década del cuarenta. La poblacion
migrante de las dos ciudades estaba com-
puesta mayoritariamente por varones que
llegaron atraidos por las posibilidades de
empleo que ofrecia la industria (Serrano
Besil, 2018; Cabral Marques, 2012).

Por otra parte, espacialmente la di-
namica petrolera configuré poblados in-
timamente relacionados pero muy bien
diferenciados. Por un lado, el campa-
mento petrolero, con la industria en su
interior; por otro, un centro comercial y
civil complementario a aquel que tomo
un unico rol productivo. Esta separacion
del proceso urbano en varios aglomera-
dos es desde nuestra perspectiva, la con-
secuencia mas notable de la instalacion
de la industria petrolera en territorios
escasamente habitados. Esta distincion
nos permiti6 preguntarnos si era correc-
to asumir que Comodoro Rivadavia y Ba-
rrancabermeja eran ciudades petroleras
cuando en realidad eran ciudades comer-
ciales impulsadas por el auge de la activi-
dad extractiva.

La distincion a la que hacemos
mencion era de hecho bien conocida en
ese momento. En 1915 se trat6 en la mu-
nicipalidad de Comodoro Rivadavia un
proyecto para la division del ejido del
pueblo que incorporaba al mismo el
campamento de la administracion petro-
lera. Leopoldo Sol, entonces administra-
dor de la explotacion, respondié a la
brevedad:
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“Quizas fundada en una errbnea inter-
pretacion de los antecedentes, la mu-
nicipalidad de Comodoro Rivadavia
crea tener jurisdiccion sobre la zona de
reserva donde existe el campamento
de la explotacién, pero si se tiene pre-
sente que de acuerdo con la ley nime-
ro 7059 no pueden hacerse, ni se han
hecho ni se haran concesiones de tierra
dentro de esa zona, el criterio basado
en las leyes 331.617 no es aplicable a
nuestro caso y la accion de la munici-
palidad quedado limitada, en virtud de
la ley 7059 citada, inicamente a lo que
es propiamente el pueblo de Comodo-
ro Rivadavia”. (AHPCH. Expediente
3420, rollo 127. 20 de octubre de

1915).

En Barrancabermeja la distincién entre
la ciudad petrolera y la ciudad comercial
era igualmente evidente, agregandose
que era consecuencia de una actividad de
naturaleza extractiva-colonialista, la in-
dustria norteamericana que explotaba y
dominaba una parte del territorio colom-
biano:

Una cuadra antes de llegar al rio, cruzo
a mano derecha y, efectivamente, divi-
s6 una gran verja de hierro inexpugna-
ble, coronada de puas; esta era la verja
que separaba la Barrancabermeja co-
lombiana de la Barrancabermeja grin-
ga. Era una especie de frontera entre
Colombia y Gringolandia (Buenahora,

1982, p. 29).

Los dos espacios estaban perfectamente
diferenciados incluso en la vida cotidia-
na. Una solicitud para la construccion de
una cancha de futbol en los limites de
Comodoro Rivadavua aducia que asi la
gente “podra presenciar en su propio
pueblo las justas deportivas, sin dar el
triste espectaculo de dirigirse todos los
domingos a los Yacimientos Petroliferos

Fiscales, obligados por la necesidad que
dejamos expuesta” (Archivo Historico
Municipal de Comodoro Rivadavia4, 29
de abril de 1929, Expediente 222, letra
C). La cita anterior no solo devela la la-
tente distincion de los dos espacios, sino
también las diferencias entre uno y otro
en lo que refiere a infraestructuras.

La industria petrolera y la
produccién de la ciudad

Como afirmamos antes, el descubrimien-
to de los yacimientos hidrocarburiferos
en Colombia y Argentina tuvo lugar en
zonas poco pobladas y por tal motivo la
relacion entre industria y ciudad se dio a
la inversa. Si, como mencionamos antes,
la industria generalmente se instala en
las ciudades atraida por la presencia de
una reserva de mano de obra, mercado y
equipamientos colectivos preexistentes;
en nuestros casos de analisis su emplaza-
miento obedecio a la existencia e inmovi-
lidad de los yacimientos. Como senald
Castells: “alli donde hay facilidades de
funcionamiento, y en particular de mate-
ria prima y medios de transporte, la
industria coloniza y suscita la urbaniza-
cion” (Castells, 2012, p. 87).

Esta “relacion a la inversa” entre
industria y ciudad tiene como conse-
cuencia la inexistencia en el territorio de
lo que Topalov denomin6 “condiciones
de la reproduccion social ampliada de la
fuerza de trabajo”, que en términos ge-
nerales significa la existencia de medios
de consumo e infraestructuras fisicas, y
equipamientos de uso colectivo. Siguien-
do la premisa de la rentabilidad, Topa-
lov afirmé que “el capital no producira
los elementos no rentables del valor de
uso complejo urbano” (1979, p. 15), por
la contradicciéon existente entre equipa-
mientos de uso colectivo y mercancia:
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“su uso no puede ser privado, en el senti-
do que el uso por un consumidor no ex-
cluye el uso por otro [...] el caracter no
fraccionable del valor de uso es un obsta-
culo a su circulacién mercantilizada, pe-
ro es un hecho de que ciertos casos el
capital supo vencer el obsticulo y en
otros no” (Ibid, p. 16).

A pesar de no ser rentables, la in-
dustria petrolera se vio obligada a produ-
cir esas infraestructuras, que no pudo
heredar de la ciudad, para poder asegu-
rar la reproduccion social ampliada de la
fuerza de trabajo. En primera instancia
sus esfuerzos se concentraron en sus
propios limites territoriales y en las ne-
cesidades mas urgentes. Por tal razon, la
Tropical Oil Company y Yacimientos Pe-
troliferos Fiscales garantizaron, en pri-
mer lugar, la vivienda a sus trabajadores,
y luego, progresivamente, fueron incor-
porando a sus campamentos servicios
publicos. Las empresas proveian agua,
luz, gas, escuelas y hospitales para su
personal, pero también espacios publicos
para el esparcimiento como la cancha de
futbol que citamos en un ejemplo ante-
rior.

Afuera de los limites de los campa-
mentos la situacion era distinta. Las ad-
ministraciones locales nacieron después
que la industria, y aunque experimenta-
ron el mismo crecimiento poblacional de
los campamentos’, el presupuesto para
ejecutar las obras de infraestructura ba-
sicas no crecia al ritmo de las necesida-
des®. Por tanto, conscientes de las
necesidades y de la influencia del petro-
leo en la vida municipal, los concejales
de Barrancabermeja y Comodoro Riva-
davia mantuvieron una tensa relacion
con las empresas buscando su participa-
cion en obras de interés publico. Las ac-
tas de los 6rganos deliberantes de las dos
ciudades dan cuenta de lo dicho.

En 1915 por ejemplo, desde la co-
muna de Comodoro Rivadavia se solicitd
la creacion de un impuesto por tonelaje a
la exportaciéon de petréleo desde el puer-
to de la ciudad porque hacia falta en el
erario el dinero necesario para la realiza-
cion de obras de caracter urgente, adu-
ciendo ademés que el municipio tenia
como Unica fuente de ingreso la ganade-
ria ovina.

“Entre esas obras a ejecutarse en la co-
muna con sus entradas actuales no
puede absolutamente afrontar estan: la
creacion de un hospital que reclama la
asistencia publica; la necesidad de te-
ner un deposito de aguas corrientes
para captar y filtrar las que nos llegan,
que en la forma en la que se utilizan
constituyen un peligro para la saludo
del pueblo; la pavimentacion de los ca-
minos de entrada a Comodoro Rivada-
via por el lado norte (camino de los
Boers) a base de hormigén y granito,
camino que une a Comodoro Rivada-
via con las Petroleras del gobierno y
Kilometro 5 donde estan radicados los
talleres del ferrocarril al lago de Bue-
nos Aires, ambos puntos con una gran
densidad de poblacion; la iluminacién
del pueblo por un servicio comunal; la
apertura del camino hoy inaccesible
para entrar y salir de C. Rivadavia por
el costado sud y que hoy se hace con
grandes sacrificios por la playa mariti-
ma interceptada por las altas mareas,
obstaculizando el intercambio de C.
Sarmiento, Bahia sin Fondo, Caleta
Olivia, el mercado propio de abasto
con todos los buenos servicios recla-
mados por las ultimas exigencias hi-
giénicas; la formacion de una gran
plaza de frutos al sur de la actual esta-
cion del ferrocarril, cuyos terrenos a
bajo nivel sera necesario levantar para
los futuros galpones de frutos del pais;
y todas las mejoras que exigen los ade-
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lantos modernos y que seria largo enu-
merar, nos han obligado a elevar la
presente solicitud para el estudio y
anotacion de nuestro pedido” (AHM-
CR. Mesa de Entradas: expediente 20
de fecha 13 de abril de 1915).

A esa solicitud, el administrador de YPF
en Comodoro respondio6 que:

“el vecindario de Comodoro Rivadavia
ha recibido ya, recibe y recibira gran-
des beneficios con el establecimiento
de la explotaciéon fiscal de los yaci-
mientos petroliferos, que no solo ha
traido una valorizacion a las propieda-
des particulares, sino también un au-
mento de poblacién, lo que ha dado
lugar a un desarrollo del comercio y
bienestar consiguientes”

y agreg6 ademas que

“esta estudiando la mejor manera de
aprovechar el gas que producen los po-
zos y una vez llevadas a cabo las obras
respectivas el vecindario de Comodoro
Rivadavia tendra gas para toda clase
de uso doméstico e industriales a muy
poco costo con grandes y positivas
ventajas para la economia y progreso
de la region”.

Aunque YPF particip6 efectivamente de
la realizacion de obras publicas y de la
prestacion de servicios basicos, no lo ha-
cia de forma gratuita. Aunque los usua-
rios no pagaban de forma directa a la
empresa petrolera, sino que lo hacian a
la municipalidad que se encargaba del
cobro. Varias veces se intim6 a la ciudad
que de “no proceder a la amortizacion de
la deuda pendiente, esta administracion
(...) procedera a suspender los suminis-
tros de gas y agua” (AHMCR. Fondo Me-
sa de entradas. 31 de marzo de 1936), al
tiempo que se advertia a los usuarios que

la decision de la suspension no era del
agrado de la empresa pero que no podia
ser de otra forma, ante el incumplimien-
to de la municipalidad.

En Barrancabermeja, las actas del
Concejo Municipal también dejaron
constancia de las sucesivas comisiones
creadas para negociar con la Tropical Oil
Company su participacion en diversas
obras para la comunidad, ajenas a las ac-
tividades de explotacion y fuera de sus li-
mites territoriales.

“Manifestando que lo relacionado con
la luz no es posible conseguirlo por ha-
ber algunas dificultades; que en cuanto
al agua y carcel la empresa se encuen-
tra bien interesada y que pronto se
conseguira que se principie a trabajar-
se en dichas obras” (ACMB, Acta 16 del
11 de mayo de 1923).

Dicho esto, la Tropical Oil Company pro-
porcioné al municipio todos los servicios
publicos basicos (agua, luz y gas) y ade-
mas particip6 de la construccion de
obras publicas de interés general, la car-
cel y el asfaltado de las calles.

Barrancabermeja quizé se convierte en
el poblado mas moderno y mejor equi-
pado del pais. En menos de diez afios y
partiendo de nada, se logra la petroli-
zacion de algunos tramos de calles (por
primera vez en Colombia), el ferroca-
rril, oleoducto, muelle en concreto y
puerto de vapores donde ademas lle-
gan hidroaviones del correo, edificio
del Cuartel de Policia, Carcel nueva,
capilla remodelada y modernizada, ci-
nematografo, automoviles, billares y
pianolas, hospital y dispensario Anti-
venéreo, alumbrado eléctrico en algu-
nas vias, teléfono y telégrafo, proyectos
de alcantarillado y acueducto; todo pa-
gado directamente por la Tropical Oil
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Company, o en forma indirecta con sus
regalias al Estado y el 5% que corres-
ponde al municipio (Aprile-Gniset,
1991, p. 141).

A pesar de la incorporacién progresiva
de los servicios publicos, la mancha ur-
bana se extendi6é mas rapido de lo que lo
hacian las redes de tuberias. En este
punto, la autogestion y la participacion
de los gobiernos locales fueron méas im-
portantes que la empresa misma. En Co-
modoro Rivadavia, por ejemplo:

“Acuérdese el permiso solicitado por
los vecinos recurrentes, consistente en
la instalaciéon por su exclusiva cuenta
de una tuberia de gas la que no debera
ser menos de 1’ de diAmetro, a lo largo
de la calle Chacabuco entre las de
Ameghino y Avda. Rivadavia.

Incorporar la cafieria que proyectan
instalar los vecinos peticionantes a la
red municipal existente como prolon-
gacion de la misma, declarase de utili-
dad publica, lo que equivale a
establecer que su existencia puede ser
usufructuada publicamente y sin nin-
gun gravamen particular” (AHMCR.
Libro de resoluciones. Fecha 23 de no-
viembre de 1923).

En Barrancabermeja ante la demora en
avanzar con el servicio de energia eléctri-
ca varias empresas privadas hicieron lle-
gar sus propuestas. En este caso fueron
desestimadas todas, y la administracion
local se hizo cargo, mediante la consecu-
cion de un empréstito, de continuar el
avance de los servicios.

De esta forma, el crecimiento de las
dos ciudades quedo atado a los vaivenes
de la industria petrolera. Esta no sélo
marcaba la direcciéon y ritmo del creci-
miento urbano, sino que ademas decidia

y participaba de la ejecucién de obras de
infraestructura, adquiriendo entonces un
rol de administrador paraestatal, llegan-
do a desplazar en algunos aspectos al
gobierno municipal. Las mismas munici-
palidades eran conscientes de su
dependencia y procuraron lograr la par-
ticipacion de las empresas en sus deci-
siones para ampliar su presupuesto, por
entonces limitado.

Por dltimo, la empresa petrolera
actud de forma directa como actor en la
producciéon de su campamento. Alli la
materializaciéon espacial de las dindmicas
productivas configur6 un espacio que re-
flejaba en lo urbano las jerarquias al in-
terior de las actividades productivas. Se
observaron diferencias notorias en el ti-
po y calidad de las viviendas y por ello se
puede pasar de la imponencia del Chalet
Huergo a las gamelas para obreros solte-
ros en el campamento de YPF, y de los
barrios californianos para los empleados
norteamericanos a las casas de madera y
adobe de los trabajadores en el de la
TOC. El estatus del puesto en la petrolera
se hacia visible en la vivienda. El trabajo,
de hecho, incluia la vivienda, por lo que
al quedar desocupado se era también
desalojado. Ademéas de esto, como afir-
mamos, fue un actor fundamental fuera
de sus limites, al punto de que el creci-
miento de Barranca y Comodoro estuvo
atado a las decisiones que tomaban la
TOCy YPF.

Conclusiones

El descubrimiento de petrdleo y su ex-
plotaciéon en Colombia y Argentina tuvo
lugar antes de 1920. Como caracteristica
comun, en ambos casos se dio en territo-
rios escasamente habitados. Los dos pue-
blos funcionaron hasta ese momento
como puerto (fluvial en el caso de Ba-
rrancabermeja, maritimo en el de Como-
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doro Rivadavia). A partir del estableci-
miento de la industria el crecimiento de
las dos ciudades quedo ligado a las deci-
siones de la industria y su dinamica.

La actividad extractiva e industrial
puso a los dos territorios como punto de
destino de los flujos migratorios existen-
tes en cada pais. Comodoro Rivadavia,
durante sus primeros afnos, recibié una
parte de la poblacién europea que por
esa época llegaba a la Argentina. La in-
fluencia de la empresa petrolera sobre la
configuracion demografica de la ciudad
fue de una magnitud tal que tras cambiar
su politica de contratacion —plan de ar-
gentinizacion de los trabajadores—, el
origen de la poblacién que llegaba a la
ciudad cambid, aunque también se mo-
difico por el fin de la inmigracion euro-
pea y el comienzo de la inmigracion
limitrofe, particularmente de Chile. En
Barrancabermeja, acorde a la inmigra-
cion a Colombia, la poblacion extranjera
se limit6 a los norteamericanos que tra-
bajaban en la Tropical Oil Company, y a
algunas familias de sirios y libaneses
que, una vez llegados por el Atlantico
norte, navegaron a través del rio Magda-
lena y se afincaron en el puerto petrole-
ro; los trabajadores llegaron de las zonas
rurales aledafias, y de la costa norte del
pais.

Espacialmente, el territorio se divi-
di6 en dos. Por un lado, el campamento
al interior de los limites territoriales de la
empresa. Alli las empresas administra-
ban todos los aspectos de la vida, alcan-
zando a jugar, en muchos aspectos, un
rol paraestatal. Afuera de sus limites la
ciudad adquiri6é un rol comercial y admi-
nistrativo complementario al espacio con
un unico rol productivo. Ante la ausencia
de equipamientos urbanos de uso colec-
tivo, la Tropical Oil Company y Yaci-
mientos Petroliferos Fiscales tuvieron

que asumir la ejecucion de las obras ne-
cesarias. A pesar de no ser rentables para
el capital, YPF y la TOC ejecutaron la to-
talidad de las obras al interior de su te-
rritorio y participaron activamente de la
construccién en las ciudades. Las dos
empresas participaron de la prestacion
de servicios basicos y de la construccion
de obras publicas ante las recurrentes
solicitudes de las municipalidades. La re-
lacion entre una y otra fue siempre tensa,
aunque ininterrumpida.

La actitud paternalista que parece
vislumbrarse en las empresas petroleras
no parte de un supuesto interés de bene-
ficiar, desinteresadamente, al pueblo ale-
dano. Se trat6 de una decision que
respondio, en principio, a la obligacion
de satisfacer diversas necesidades para
que una reserva de mano de obra pudie-
ra establecerse alrededor de los campa-
mentos  petroleros. En el caso
colombiano, ademas, al mismo tiempo se
lograba la complacencia de los sectores
politicos locales para asegurar la pose-
sién de la concesion obtenida. Es la in-
dustria misma la que tiene mayor interés
en el avance de las obras de infraestruc-
tura para sus propias operaciones por-
que sin vias de comunicacion, viviendas,
y servicios basicos la produccién no pue-
de llevarse a cabo, y porque son esencia-
les para la reproduccion de la mano de
obra.

La empresa petrolera fue, sin duda,
el actor mas importante en la produccion
de la ciudad. Su accién no se vio restrin-
gida al interior de sus limites
territoriales, en donde construy6 un pue-
blo campamento, sino que particip6 acti-
vamente en la ejecucion de obras y la
prestacion de servicios afuera de sus
fronteras, al nivel que el crecimiento de
Barrancabermeja y Comodoro Rivadavia
quedo atado a sus decisiones.
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Notas

1 La industria petrolera tiene varias etapas, en
el caso de Comodoro Rivadavia la actividad
se concentr6 en la exploracion y extraccion de
hidrocarburos porque la refinacion se trasla-
do a la planta de La Plata. Por su parte, en
Barrancabermeja se realizaban las dos activi-
dades: la extraccion en la zona y la transfor-
maciéon en la refineria manejada por la
Tropical Oil Company.

2 Entendidos como “centros residenciales y de
servicios construidos por compaiiias cerca de
los lugares de extracciéon o produccion, en los
cuales las empresas operaban no solo como
empleadores sino también como terratenien-
tes, aseguraban la seguridad y la armonia so-
cial, y muy a menudo eran los proveedores de
servicios y bienes de consumo para los traba-
jadores” (Borges y Torres, 2012, p. 2, trad. del
autor).

3 En adelante el archivo serd citado como
AHPCH.

4 En adelante sera referido como AHMCR.

5 Segun el censo de Territorios Nacionales de
1920, la poblaciéon de los campamentos era
de 2.219 personas y la de Comodoro Rivada-
via alcanzaba los 2.179 habitantes. También
Cabral Marques da cuenta del crecimiento
poblacional de la ciudad y los campamentos:
“Hacia 1917 la poblacién de la zona se estima-
ba en 3.232 habitantes: 1.300 localizados en
Comodoro Rivadavia, 1.562 en el Km 3 (Yaci-
miento Fiscal), 150 en Km 5 (Talleres
Centrales del Ferrocarril Comodoro Rivada-
via-Sarmiento), 120 en Km 8 (Compaiiia es-
pecial de perforaciones, precursora de la
Compania Ferrocarrilera de Petrdleo) y 100
en Km 20 (Astra)” (Cabral Marques, 2012, p.

33)

6 De hecho, como quedd constancia en un acta
levantada por la preocupaciéon generada por
la prohibicién de la prostitucién en 1937, la

mitad del presupuesto de Comodoro Rivada-
via provenia de las casas de lenocinio (AHM-
CR. Acta del 10 de diciembre de 1937).
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La representacion cinematografica
de la guerra de Independencia de Argelia:
un analisis comparativo

The cinematographic representation of the
Algerian War of Independence: a comparative analysis
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Resumen

En el presente trabajo se analizara la representacion que desde el cine se ha efectua-
do de la guerra de Independencia de Argelia, a partir de la comparacion de las si-
guientes peliculas: Lost Command (1966, E.E.U.U.) y La battaglia di Algeri (1966,
Italia-Argelia), lo cual permitira reflexionar acerca de las relaciones entre el cine, la
historia, la politica y el colonialismo francés.

Se considerara la manera en que las peliculas —que son realizadas desde los
paises colonialistas— producen un discurso y construyen una imagen del otro cultural
conformado por esos pueblos coloniales africanos que fueron dominados y coloniza-
dos por los paises europeos desde fines del siglo xix hasta mediados del siglo xx. Am-
bas peliculas son producidas en el marco del proceso de descolonizacion que se inicia
después de la Segunda Guerra Mundial, es decir, en un momento de toma de cons-
ciencia de la existencia del colonialismo y de discusién acerca de la dominacion ejer-
cida sobre esos territorios no europeos.

Ademas del anélisis filmografico e historico de las peliculas, se hara hincapié en
otros factores que ayudan a entender las circunstancias que llevaron a su produccion,
tales como su pais de origen, el contexto socio-histérico en las que fueron concebidas,
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la recepcion que tuvieron, la cercania/lejania con los acontecimientos y como ello
afect6 a la representacion de los hechos y los actores, entre otros.

Abstract

This paper will analyze the representation of the Algerian War of Independence made
from the cinema, by comparing the following films: Lost Command (1966, USA) and
La battaglia di Algeri (1966, Italy- Algeria), which will enable us to reflect on the re-
lations between cinema, history, politics and French colonialism.

It will be considered the way in which the films —made from the colonialist
countries- produce a discourse and build an image of the cultural other formed by
those African colonial people’s that were dominated and colonized by European
countries from the late 19th century until the middle of the twentieth century. Both
films are produced within the framework of the process of decolonization that begins
after World War II, that is, at a time when awareness of the existence of colonialism
grew and the domination exercised over those non-European territories began to be
discussed.

In addition to the filmographic and historical analysis of the films, emphasis
will be placed on other factors that help to understand the circumstances that led to
their production, such as their country of origin, the socio-historical context in which
they were conceived, the reception they received, their distance to the events, and
how this affected the representation of the facts and the actors, among others.

Palabras claves
Cine, Historia, Representacion, Colonialismo, Guerra de independencia de Argelia

Keywords
Cinema, History, Representation, Colonialism, Algerian war of independence
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Introduccion

La segunda mitad del siglo xx fue testigo
de una renovacion historiografica al in-
corporar nuevas miradas y formas de ha-
cer historia, asi como también una mayor
diversidad de fuentes. Esto tltimo estuvo
estrechamente vinculado al cuestionamien-
to del caracter sagrado, y por lo tanto in-
cuestionable, de los documentos oficiales
(escritos), lo cual permiti6 la aparicion de
fuentes “no tradicionales” como las pro-
venientes de los géneros literarios o el cine.

De esta manera, el cine ocupé un
lugar significativo en aquel proceso co-
mo fuente legitima para su aplicacion en
el campo historico gracias a las contribu-
ciones de pioneros como los franceses
Marc Ferro y Pierre Sorlin y el estadou-
nidense Robert A. Rosenstone, quienes
fueron los primeros en poner en discu-
sién la estrecha relacion entre el cine y la
historia y dar cuenta de sus posibilida-
des documentales.

El estudio comparativo de dos peli-
culas que tratan sobre un mismo aconteci-
miento, pero que fueron formuladas desde
dos lugares completamente diferentes,
permite vislumbrar la representacion que
cada una de ellas concibi6. En sintonia con
esto, resulta conveniente recuperar la re-
flexion del historiador inglés Peter Burke
sobre otros films, pero que igualmente
es aplicable a los aqui analizados: “si al-
go ensefan todas estas peliculas, es la
diferencia existente entre la forma que
tienen los distintos individuos o los dis-
tintos grupos de contemplar un mismo
acontecimiento” (2001, p. 212).

Ambas peliculas estdn ambientadas
en los anos de la guerra de Independen-
cia de Argelia y fueron estrenadas en
1966. Ello indica que fueron lanzadas al
mercado poco tiempo después de la Inde-
pendencia de Argelia ocurrida en 1962,

cuando el recuerdo del conflicto era re-
ciente y atin estaba latente en la mente y
los corazones de la gente.

Luego de la Segunda Guerra Mun-
dial muchos argelinos habian comenzado
a desarrollar un sentimiento anticolonia-
lista como consecuencia de la desigualdad
—tanto politica como socioeconémica—y la
discriminacion a la que eran sometidos,
puesto que su situacién como nativos con-
trastaba con la de los colonos franceses,
que detentaban mayores derechos y opor-
tunidades. En efecto, la colonia era gober-
nada por funcionarios civiles europeos
nombrados por la administracion france-
sa, a pesar de que la mayoria de sus habi-
tantes eran musulmanes nacidos en esas
tierras, lo cual permite ilustrar la contra-
diccion existente entre el discurso colo-
nial republicano francés y la realidad
colonial (Blanchard, Bancel, y Lemaire,
2014).

Tras la guerra de Indochina (1946-
1954) —en la que Francia perdi6 su colo-
nia asiatica— y la crisis del canal de Suez
(1954) —en la que Francia, Reino Unido
e Israel debieron retirarse forzosamente
de Egipto por la presion externa ejercida
por los Estados Unidos y la Uni6n So-
viética— qued6 demostrado a los ojos del
mundo, y principalmente de sus colonias,
que los antiguos imperios coloniales ya
no eran mas que Estados subordinados a
las dos nuevas potencias mundiales de la
época. En ese particular contexto, que a
su vez tenia de trasfondo la llamada
“guerra fria”, algunos antiguos soldados
argelinos que habian participado y lu-
chado en el ejército francés en la Segunda
Guerra Mundial y en Indochina comen-
zaron a plantearse, junto a otros nativos
civiles, que era el momento oportuno de
independizarse de la metrépoli europea
(Hobsbawm, 1999). Es asi que a fines de
1954 se fundo6 el Frente de Liberacion
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Nacional (FLN), cuyo brazo armado em-
prendi6 la lucha mediante la guerra de
guerrillas contra la autoridad francesa,
dando inicio a la guerra de Independen-
cia de Argelia.

Con respecto a Lost Command (1966,
Mark Robson) puede afirmarse que se trata
de una produccion estadounidense distri-
buida por Columbia Pictures y que pertene-
ce a los géneros de drama y cine bélico,
mientras que La battaglia di Algeri (1966,
Gillo Pontecorvo) es una coproduccion ita-
loargelina distribuida por la compaiiia ita-
liana Rizzolli y que, a pesar de compartir
los mismos géneros que la otra pelicula,
se asemeja mas al género del falso docu-
mental? critico, con motivo de su pecu-
liar estilo de filmacion y narracion de los
acontecimientos.

La trama del primer film gira en
torno al teniente coronel Pierre Raspe-
guy, que ha sido derrotado en Indochina y
relevado de su cargo, pero al que le otor-
gan una segunda oportunidad: su mision
es mantener el orden y la paz en Argelia.
Por el contrario, el hilo argumental de la
segunda pelicula se entreteje a partir de
los enfrentamientos entre los militantes
por la independencia de Argelia y los mi-
litares franceses, que provocan una rapi-
da escalada de violencia.

La historia y el uso de las fuentes
cinematograficas

Como punto de partida es necesario defi-
nir los conceptos de cine e historia y ex-
plicitar qué significa la nocion pelicula, de
modo que permitird una mejor compren-
sion del enfoque del trabajo.

Por un lado, el cine es considerado
como “un sistema de representacion y
creacion del mundo y de una realidad”
(Cabero Almenera, 2003, p. 9), mientras

que las peliculas son definidas en los
términos de Pierre Sorlin, como “objetos
culturales que circulan en una sociedad
sembrando imagenes de ella y del pasa-
do” (citado por Arreysegor, Bisso y Ragio,
1999, p. 233). Como vemos, ambas defi-
niciones evocan explicita e implicitamente
al concepto vertebral que se desarrollara
mas adelante: la representacion en el cine.

Por otro lado, la historia es consi-
derada una “ciencia de los hombres [y
mujeres]| en el tiempo” (Bloch, 1996, p.
140) que, a partir de los rastros dejados
por ellos y haciendo uso de la heuristica
(descubrimiento y recoleccion de fuen-
tes) y la hermenéutica (interpretacion),
estudia el pasado y permite pensar el
presente. En este sentido, podriamos
decir que la historia “procede interpre-
tando testimonios” (Mell, 2014, p. 72),
de lo cual inferimos que todo documento
histérico es un “texto” a interpretar y
que, como tal, sus huellas estan sujetas a
interrogacion, analisis y triangulacion.

De lo anterior se desprende que,
tal como nos han subrayado incontables
veces los historiadores de Annales, los
vestigios del pasado, por si solos, dicen
poco y nada, por lo que es nuestro deber
como historiadores interrogarlos y de-
velar sus secretos. En otras palabras, los
documentos historicos como tales no
existen en un estado de pureza ideal, si-
no que son construidos por el historia-
dor, lo cual implicitamente supone una
seleccion de acuerdo a su propia subjeti-
vidad y sus intereses. Siguiendo el plan-
teamiento del historiador francés Lucien
Febvre:

Indudablemente la historia se hace con
documentos escritos. Pero puede hacer-
se, debe hacerse, sin documentos escri-
tos si estos no existen. Con todo lo que el
ingenio del historiador pueda permitirle
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utilizar para fabricar su miel, a falta de
las flores usuales (1982, p. 232).

Tal es el caso del uso del cine como
fuente histérica para la interpretacion de
hechos y procesos donde escasean los do-
cumentos escritos o estos no logran dar
cuenta de la totalidad de sus dimensio-
nes. De ahi la importancia que cobra tra-
bajar bajo estas coordenadas, utilizando
documentos “no tradicionales” como los
audiovisuales y recuperando a su vez al-
gunas categorias de anélisis acordes a
ellos que permiten dar cuenta de la cons-
truccion y circulacion de sentidos, tales
como la representacion, la memoria y el
discurso, entre otros.

Por lo tanto, no soélo es posible au-
nar cine e historia, sino que es deseable
que ambas disciplinas confluyan para el
crecimiento de la segunda, ya que esto
promueve una mejor comprension y es-
tudio de la historia contemporanea del si-
glo xx. En efecto, autores como Gabriela
Arreseygor, Matias Bisso y Sandra Raggio
se han referido a ello y han apreciado que
“para la historia, como disciplina cientifi-
ca, el cine tiene la triple condicién de ser
narracion, fuente y objeto historico”
(1999, p. 232). Es decir, su riqueza reside
en su complejidad (inherente a toda
construccion social, portadora de discur-
sos y representaciones elaboradas en de-
terminados contextos historicos) y en la
consiguiente pluralidad de posibles abor-
dajes metodologicos que posibilitan su
utilizacion como documento histoérico.

Si bien existe un breve escrito acer-
ca de la potencialidad del cine como fuen-
te para la historia que data de fines del
siglo x1x3, recién comenz0 a ser planteado
como tal en la década de 1970 a partir de
las publicaciones del historiador francés
Marc Ferro. En ellas, este autor sostuvo
que el cine es un documento y que, del

mismo modo, cada film constituye un
testimonio que tendremos que analizar
criticamente para poder asi descubrir y
explorar lo “no visible a través de lo visi-
ble” (Ferro, 1995, p. 40), desentrafiando
el modo en que la sociedad se imagina a
si misma y construye representaciones
sobre ella y los demaés.

De esta manera, podriamos decir
que Ferro privilegia el estudio de films
cuya accion es coetanea a la época del ro-
daje puesto que ellos constituyen un im-
portante testimonio de la mentalidad del
equipo encargado detras de su produc-
cion, que a su vez esta en estrecha rela-
cion con la sociedad en la que esta
inmerso. Esto es cierto en tanto que un
film —independientemente del género al
que esté inscripto, ya sea ficcion o docu-
mental- no es, en efecto, un “compendio”
de historia en términos tradicionales, pe-
ro si constituye una fuente invaluable e
irremplazable sobre la época en que fue
producido y presentado. Sobre este pun-
to coinciden varios autores4: el cine re-
vela mucho méas de una sociedad que lo
que ella quiso decir.

Del mismo modo, el critico de cine
e historiador francés Pierre Sorlin (1991)
comparte la consideraciéon del cine como
documento que ha de ser interrogado y
que, como toda forma de representacion,
es parcial e incluso estd sujeto a medias
verdades o manipulaciones, por lo cual se
han de tomar los recaudos correspon-
dientes. No obstante, a diferencia del otro
autor, Sorlin acentta la importancia del
cine como documento que no se restringe
exclusivamente al estudio del siglo xx ya
que permite asimilar, a través de las
imagenes evocadas, las dimensiones de
los procesos descritos en los textos, asi
como también analizar el modo en que
la sociedad proyectaba o construia ese
pasado.
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Por su parte, el historiador esta-
dounidense Robert A. Rosenstone coinci-
de con lo expuesto en el parrafo anterior,
en tanto que él también ha observado que
el cine facilita la visualizacion de aspectos
diferentes a los que expresan otros docu-
mentos y

puede transmitir mas directamente
que un texto la sensacion de toda clase
de situaciones y momentos historicos:
los granjeros, minimos sobre las pra-
deras inmensas entre las altas mon-
tanas; los mineros que se esfuerzan en
la oscuridad de las galerias; los mineros
que se mueven al ritmo de la maquina-
ria; los civiles que miran desolados las
calles de las ciudades bombardeadas

(1988, pp. 99-100).

Quiza uno de los principales obsta-
culos que se presentan al recurrir al cine
como fuente es el de hacer un adecuado
analisis de los recursos propios del len-
guaje cinematografico, que permitirian
recuperar las formas de representar en
el cine. Siguiendo los planteos del histo-
riador uruguayo Pablo Alvira (2011)
puede argiiirse que el cine, en tanto re-
presentacion (concepto que sera aborda-
do en el siguiente apartado), requiere de
una determinada “lectura” de las image-
nes visuales que precisa el conocimiento
de un lenguaje y un modo discursivo di-
ferente al que estamos acostumbrados a
utilizar en el quehacer historico (esto es,
el discurso verbal). Considerados en su
conjunto, estos modos de representar
estan relacionados tanto con preferencias
estético-narrativas como con contextos
socio-culturales determinados, lo cual su-
pone analizar no solo los elementos cons-
titutivos del film sino también los factores
que la historiadora argentina Emilce Fa-
bricio (2016) define como “extra-filmicos”:
produccion, publico, recepcion, critica,
contexto historico, etc.

El cine como representacion

Para trabajar en esta direccion, se consi-
der6 apropiado recuperar la nocion de
representacion del historiador francés de
la cuarta generacion de Annales Roger
Chartier —quien la considera un instru-
mento idoneo para el anilisis cultural—, y
ponerla en discusion con otras interpre-
taciones. Si bien este concepto es muy
amplio y fue pensado originalmente por
Chartier para otro objeto de estudio, aqui
se recuperaran algunas de sus ideas para
relacionarlas con el cine.

En primer lugar, la reflexion que
desarrolla el autor bajo el subtitulo
“Mundo del texto y mundo del lector”
(Chartier, 2005, p. 50) es significativa, en
tanto sugiere que la lectura es una practi-
ca social sumamente dinamica y llena de
contrastes y divergencias, ya sea entre las
capacidades de lectura, las normas que
definen las formas de leer, etc. De estas
determinaciones dependen las formas
en que los textos pueden ser leidos e in-
terpretados de manera sustancialmente
diferente por lectores que no disponen
del mismo utillaje intelectual> y que no
mantienen la misma relaciéon con ellos.
De ahi que tanto el lector como la prac-
tica de lectura sean considerados por el
autor activos puesto que, recuperando
aquella reflexion del critico literario T.S.
Eliot, “el acto de lectura es también un
acto creador” (1968, p. 21) y, analoga-
mente en el cine, el acto de “lectura” de
un film, también lo es.

En este sentido, Chartier senala
que se debe prestar especial atencion al
campo social donde circulan ese conjun-
to de “textos” (incluidas las peliculas)
que estamos analizando, para entonces
“comprender como los mismos textos
(...) pueden ser diversamente captados,
manejados y comprendidos” (2005, p.
54) por los lectores/espectadores; en
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pocas palabras: la manera en que son
“apropiados”. La apropiacion, tal como la
entiende el autor, se refiere a la plurali-
dad de usos e interpretaciones de los
agentes inscriptos en las practicas especi-
ficas que los producen y que implicita-
mente configuran una construccion de
sentido. En el caso del cine podrian plan-
tearse al menos dos cuestiones claves a
considerar: por un lado, los usos del film
y, por el otro, las practicas de “lectura”
del mismo, en contextos socioculturales
diferentes. Por otro lado, Chartier ad-
vierte que tengamos presente que

contra la representacion [...] segin la
cual el texto existe en si mismo, sepa-
rado de toda materialidad, debemos
recordar que no existe texto fuera del
soporte que lo da a leer (o a escuchar)
y que no hay comprension de un escri-
to cualquiera que no dependa de las
formas en las cuales llega a su lector.
De aqui, la distincién indispensable
entre dos conjuntos de dispositivos:
aquellos que determinan estrategias
de lectura y las intenciones del lector,
y los que resultan de una decision del
editor o una obligacion del taller

(2005, p. 55).

Los directores no filman peliculas asi
sin mas, sino que producen imagenes y re-
presentaciones que otros transforman en
objetos reproducibles en pantalla®, cuyos
modos de visualizacion han ido variando y
multiplicAndose con el correr de los anos.
Esto ha generado cambios no sélo en las
propias préacticas culturales que tienen que
ver con el consumo de peliculas sino, mas
relevante aun para los fines aqui pro-
puestos, en el modo en que percibimos
al cine y aprehendemos o resignificamos
aquello que vemos y oimos.

A partir de lo antedicho se entiende y
justifica el enfoque propuesto por la nueva

historia cultural francesa, la cual analiza
las luchas de representacion desde una
perspectiva mas social y cultural que
economica fijando su atencion sobre las es-
trategias simbdlicas que “determinan po-
siciones y relaciones y construyen un
ser-percibido para cada clase, grupo o me-
dio constitutivo de su identidad” (Chartier,
2005, p. 57). De ahi que consideremos que
el cine detenta un peso significativo no
solo en la construccion de identidades
sino también en la propia interpretaciéon
de las identidades de los otros, por lo
que distintos films producidos por grupos
diversos en contextos diferentes pueden
llegar a disputar entre si representaciones
diametralmente opuestas y, con ello, de-
sembocar en luchas de representacion.

En el mismo orden de ideas, es po-
sible relacionar las luchas de representa-
cion con la “perversion” de la que habla
Chartier, es decir con el hecho de que en
ocasiones la representacion puede llegar
a ocultar o distorsionar aquello que se
supone es su referente, de acuerdo a los
intereses de determinado grupo que in-
tenta imponer su vision (Sorlin, 1991).
Es por ello que la historiadora Emilce
Fabricio justamente observa que Pierre
Sorlin centra su atencion, “mas que en lo
que las peliculas narran, en los enuncia-
dos y modos de enunciacién” (2016, p.
5), algo que, para nuestro caso, se tradu-
ciria en analizar detenidamente las repre-
sentaciones y de qué modo se construyen
esas formas de representar a los actores, la
alteridad y la propia narraciéon de los he-
chos.

Como han senalado implicitamente
autores de la talla de Sorlin (1991) y Ro-
senstone (1988) para el cine y Roger
Chartier (2005) para la comunidad de lec-
tores: tanto uno como el otro son agentes
significantes, productores de practicas y
sentidos. Por un lado, el cine es un agente
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de la historia’, que construye discursos y
representaciones de la realidad, el pasado
y la sociedad, ademés de sentidos sobre la
misma; por el otro, el lector es un agente
activo que en la practica interpreta y resig-
nifica aquello con lo que establece dialogo
(en el sentido de que el acto de lectura es
una relaciéon dinamica y bidireccional que
implica un ida y vuelta).

De lo antedicho se desprende que
es muy importante conocer las formas
en que estos sentidos circulan y son cons-
truidos: el significado de un film puede
variar considerablemente a lo largo del
tiempo o dependiendo del publico y su
utillaje intelectual (como dijera el filosofo
y escritor francés Nobel de Literatura
Henri Bergson: “el ojo ve so6lo lo que la
mente estd preparada para compren-
der”®). En palabras de Chartier:

los dispositivos formales [...] inscriben
en sus estructuras mismas los deseos y
las posibilidades del publico al que
apuntan; mientras que las obras y los
objetos producen su campo social de
recepcion mas de lo que son produci-
das por divisiones cristalizadas y pre-
vias (2005, p. 60).

Puede ocurrir entonces que el pro-
pio texto, el propio film, circule en una
matriz cultural ajena a la de sus primeros
destinatarios, propiciando una pluralidad
de apropiaciones y nuevas interpretaciones;
es decir, pueden aparecer nuevos publicos
y, con ello, nuevos usos y resignificaciones.
De ahi que varios autores senalan la im-
portancia de considerar tanto los ele-
mentos filmicos como los extra-filmicos.

Sin duda alguna han germinado
nuevas perspectivas para pensar en otros
modos de articulacion entre los bienes cultu-
rales —como las peliculas— y el mundo social,
teniendo en cuenta las particularidades y

contradicciones de este ultimo. El cine
como agente construye representaciones
fuertemente ligadas a condicionantes so-
cioculturales y trata de configurar una
‘realidad’ que responda a esos canones
impuestos por la sociedad de la que forman
parte. De esta manera, en la representacion
cinematografica las imagenes® condensan
(v tejen) una gran red de significados, no
siempre concordantes entre si, mediante
las cuales se construye el tejido social en
el que estamos inmersos y actiian como
intermediarias en la percepcion de la
otredad.

No obstante, la “realidad” como tal
no existe, sino que depende de la perspec-
tiva desde la cual uno se posicione (inclui-
dos los cineastas), de lo cual se desprende
que todo film implica un recorte: detras
del lente se ocultan ojos subjetivos y una
intencionalidad. De ahi que la investiga-
dora social francesa Denise Jodelet, quien
ha dedicado gran parte de su vida al estu-
dio y reflexion de la construccion de las
representaciones sociales, enfatice la im-
portancia de estudiar las condiciones y
contextos en que estas surgen, circulan y
son utilizadas en la interaccion del mun-
do y los demas (1986).

Datos generales de las peliculas

A continuacion, se situaran los films en el
contexto histérico de su produccion, se
dara cuenta de la época que es abordada
en la pelicula, el pais de origen y los suce-
sos socioculturales del momento, asi co-
mo también la recepcion que tuvieron, su
proximidad temporoespacial o contem-
poraneidad con los acontecimientos y co-
mo ello afect6 la narracion de los hechos y
la representacion de los actores y las ac-
ciones llevadas a cabo por ellos.

Ambas peliculas comparten algunas
caracteristicas y se diferencian en otras.
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Con respecto a lo primero, fueron puestas
al mercado en 1966 y estan ambientadas
en el contexto de la Guerra de Indepen-
dencia de Argelia (1954-1962), con lo cual
es mas que evidente su cercania con aquel
acontecimiento inmerso en el complejo
proceso de descolonizacion.

En el caso de la produccion italoar-
gelina, la trama se sitila méas especifica-
mente en los afos 1954-1957, mientras
que el argumento de la produccion esta-
dounidense comienza con el final de la
guerra de Indochina (1954) y luego tras-
lada la accion a los primeros afios de la
guerra de Independencia de Argelia. El
hecho de que ambas peliculas hayan sido
estrenadas en 1966 implica que su lanza-
miento coincidié con el proceso de des-
colonizacion africano y con las guerras
de liberacion nacional de la segunda mi-
tad del siglo xx.

Historicamente, durante mas de un
siglo Francia habia tratado de imponer
sus pautas culturales, politicas y econo-
micas a Argelia, lo cual habia afectado
profunda y negativamente la identidad
cultural y lingiiistica del pueblo argelino®.
La rebelién argelina estall6 en 1954 y se
difundi6 rapidamente, alcanzando un res-
paldo masivo de la poblacién musulmana
y de un sector importante de la intelec-
tualidad francesa' y hacia 1957 la situa-
cion se encrudecio, a partir de la cual los
politicos y militares coloniales franceses
autorizaron el uso de cualesquiera sean
los medios necesarios para hacer frente
a los rebeldes argelinos, incluido la tor-
tura y la ejecucion de estos ultimos por
parte de los soldados al mando del gene-
ral Jacques Massu'? (Prieto, 2001).

Este contexto de inestabilidad poli-
tica y social se tradujo en el hundimiento
de la Cuarta Republica francesa y el retor-
no del general Charles De Gaulle, quien

sigui6 una linea conciliadora y de nego-
ciacion. Esta fue considerada “blanda” por
los sectores mas radicalizados del ejército
y de la derecha politica francesa, que poco
después crearon la Organizacion del Ejér-
cito Secreto (OAS) para evitar que las
conversaciones de paz tuvieran lugar, lle-
gando incluso a organizar un fallido golpe
de Estado en 1961. Finalmente, en 1962
el Estado Francés reconoci6 la creacion
del nuevo estado nacional argelino.

En relacion a las diferencias, la
pelicula Lost Command (traducida en
Argentina como Talla de Valientes) fue
producida en Estados Unidos —mas es-
pecificamente en los estudios de Holly-
wood—, y dirigida por Mark Robson, un
canadiense que realiz6 sus estudios su-
periores en la Universidad de California,
EE.UU. Fue distribuida por el gigante
Columbia Pictures.

Lost Command obedece funda-
mentalmente a las reglas de Hollywood
de la época: fue filmada a color, cuenta
con un gran presupuesto’3, estd hablada
Unicamente en inglés'4, presenta una sub-
trama romantica y cuenta con actores
mundialmente reconocidos y premiados,
entre los que destacan el ganador de dos
premios de la Academia, el mexicano Ant-
hony Quinn; el francés Alain Delon, icono
masculino de los anos ’60; la multipre-
miada actriz francesa Michele Morgan; y
la actriz italo-tunecina Claudia Cardinale,
musa de los grandes directores italianos.

En contraste, La battaglia di Algeri
(en espanol, La batalla de Argel) fue copro-
ducida entre Argelia e Italia, y dirigida por
Gillo Pontecorvo, un reconocido cineasta
italiano con inclinaciones de izquierda'. Se
trata de un film opuesto al anterior: fue fil-
mado en blanco y negro —al estilo de
falso documental—, su presupuesto fue
relativamente modesto en relacién con
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su par norteamericano®, fue filmado en
Argelia, esta hablado en francés y arabe,
y cuenta con mas de un centenar y me-
dio de actores no profesionales, algunos
de los cuales eran antiguos miembros
del FLN (Matthews, 2011).

La battaglia di Algeri recibi6 diver-
sos premios a nivel internacional, inclu-
yendo el Ledon de Oro en el prestigioso
Festival Internacional de Cine de Venecia
(1966)7, y fue nominada a tres premios de
la Academia en anos no consecutivos, in-
cluyendo Mejor Pelicula en Lengua Extran-
jera (Oscar, 1967)'8, Mejor Director y Mejor
Guidn Original (Oscar, 1969)". Por el con-
trario, la produccién hollywoodense Lost
Command no fue particularmente popular
en los Estados Unidos ni a nivel interna-
cional, en donde pas6 inadvertida recibien-
do criticas mixtas y ningin premio. Aun asi,
es cuando menos curioso que el film haya
sido uno de los mas populares en Francia.

Sin embargo, la recepcion de La
battaglia di Algeri no fue unanimemente
positiva en todos lados, pues recibié co-
mentarios negativos de algunos criticos

franceses de cine, producto de la contro-
versia politica a la que el film dio lugar
como consecuencia de su representacion
critica del colonialismo francés y las vio-
laciones de los derechos humanos cometi-
dos en su nombre. En efecto, el film da
cuenta de las atrocidades que se llevaron a
cabo durante la guerra de independencia
argelina, transmitiendo a través de la gran
pantalla las multiples dimensiones que
atravesaron a sus protagonistas, restitu-
yendo a su vez su humanidad, sus suenos,
esperanzas y temores, y la pugna por pre-
valecer sobre el otro; pensamientos y
emociones que no son faciles de evocar en
los textos.

Asimismo, como sefiala la autora
Maria Oliveira-Cézar, “en Indochina y en
Argelia los militares franceses aplicaron
una metodologia contrarrevolucionaria
que imitaba la de sus enemigos y luego la
teorizaron” (2005, p. 121), llegando a dic-
tar y publicar numerosos cursos, confe-
rencias y libros de teoria o estrategia
acerca de la lucha antisubversiva, para
instituir a otras fuerzas militares, entre
las que destacan las argentinas primero y

Mapa 1. Paises productores de ambos films y paises donde transcurre la trama. Elaboracion propia

en base a https://mapchart.net/
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las estadounidenses después®°. Los pila-
res fundamentales de su modelo se basa-
ban en la instruccion del arma psicologica
(dirigida tanto hacia la poblacion civil co-
mo al adversario) y en la recoleccion de
la més completa informacién posible
(siendo la tortura sistematizada el méto-
do idoneo para obtenerla).

Disputas por la representacion
Como se puede apreciar en los posteres
de ambas peliculas, estos difieren en
cuanto al contenido que desean destacar
y representar. Por un lado, el poster de
la coproduccion italoargelina (Imagen 1)
presenta un dibujo de un joven soste-
niendo un subfusil con el brazo derecho
y la bandera de Argelia con el izquierdo*
y estd acompanada de un pequeno co-
llage de fotogramas de algunas escenas
de la pelicula, de izquierda a derecha: la
primera corresponde a la participacion
de las mujeres en el FLN, la segunda a la
tortura llevada a cabo por las tropas mi-
litares francesas y la tercera el desfile de
estas ultimas por las calles de Argelia.
Asimismo, el nombre del reconocido di-
rector italiano aparece escrito con letras
de color rojo?*> mientras que los de los
principales actores, menos conocidos,
aparecen en letras mas pequenas y de co-
lor negro.

Por otro lado, el poster de la produc-
cion hollywoodense (Imagen 2) muestra
al personaje del teniente coronel, encar-
nado por el reconocido y premiado actor
Anthony Quinn, corriendo con un subfu-
sil en la mano derecha y un cargador en la
izquierda, y detras de él se puede apreciar
un grupo de paracaidistas acompanados
por helicopteros. Se omite el nombre del
director y en su lugar aparece el nombre
de los cuatro actores mas famosos que
participan en el film, junto a un pequeiio
retrato de dos de ellos besandose, lo cual
alude al componente romantico presente
en la trama. Por lo tanto, se puede suponer

Consecuentemente, la pelicula fue
prohibida en Francia durante cinco ahos
—recién pudo exhibirse en 1971—, su di-
rector recibi6 amenazas de muerte y las
escenas de torturas fueron censuradas
en las otras dos grandes potencias impe-
riales: los Estados Unidos y el Reino
Unido (Bernstein, 2006).

Imagen 1. Péster de La Battaglia di Algeri.

Imagen 2. Péster de Lost Command.
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que interesaba mas mostrar explicitamente
las estrellas y “caras conocidas” que pro-
tagonizaban el film que el contenido o
trama del mismo, a modo de atraer mas
espectadores.

Las dos peliculas estan ambienta-
das en la Guerra de Independencia de
Argelia (1954-1962) y muestran las ac-
ciones llevadas a cabo por los militares
franceses y los rebeldes argelinos. La
Battaglia di Algeri desarrolla los eventos
que desembocaron en la cruenta batalla
de Argel de 1957, mostrando las escenas
violentas de manera mas cruda y critica
que Lost Command (especialmente las
referidas a la tortura). Mientras que el
primer film es explicito, el segundo prefie-
re evitar la representacion de tales méto-
dos a los que recurrian las tropas militares
occidentales, tanto francesas como esta-
dounidenses?3.

El film estadounidense, con esce-
nas de accion de larga duracion, incor-
pora elementos tipicos de la industria
hollywoodense: escenas romanticas, co-
micas, emotivas, todo compactado en una
cinta de dos horas de duracion y que tie-
ne, por lo tanto, la lucha de liberacion
nacional argelina como contexto de fon-
do, no como trama principal. Esto sugie-
re que la historia gira mas bien en torno
al personaje de Pierre Raspeguy, que na-
ci6 en un pequeino poblado francés y que
“se hizo a si mismo”, logrando llegar a te-
niente coronel por sus propios méritos.

La battaglia di Algeri comienza en
1957 con una escena de tortura de un
partidario del Frente de Liberacion Na-
cional (FLN) a manos de soldados fran-
ceses, y luego traslada la accion a 1954,
desde donde la historia se desarrolla. En
aquel momento se muestra como el FLN
enuncia que su lucha esté dirigida contra

Imagen 3. Ejecucion de un rebelde argelino por medio

de la guillotina. En La Battaglia di Algeri. (1966).

el colonialismo francés, que por mas de
un siglo los ha dominado, y enuncia cla-
ramente sus objetivos: lograr la indepen-
dencia y el restablecimiento del estado
argelino de acuerdo a su derecho a la au-
todeterminacion, que inmediatamente les
es denegado. En una escena siguiente, se
muestra como un militante del FLN es
llevado desde su celda al patio de prision
en donde lo espera una guillotina (Ima-
gen 3), mientras el resto de prisioneros
observan atentamente aquella situacion.
Su ejecucion es bastante simbodlica, por
todo lo que ella representa en Francia?4.

Ante la negativa del gobierno
francés, el FLN lleva a cabo en la ciudad
de Argel atentados individuales contra
funcionarios franceses y con bombas en
lugares publicos concurridos por euro-
peos. La respuesta de Francia es inme-
diata: incrementa la presencia policial,
acordona los barrios musulmanes y con-
trola el acceso y salida a ellos?5. Sin em-
bargo, ante la falta de eficacia de tales
practicas de control, el gobierno decide
reorganizar la lucha contra la actividad
rebelde enviando un regimiento de sol-
dados méas experimentados. Con el obje-
tivo de lograr el mantenimiento de la ley
y el orden, asi como la proteccion de per-
sonas y la propiedad privada, ellos justi-
fican el interrogatorio —léase tortura—
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como “Unico método policial valido con-
tra la actividad clandestina” (La batta-
glia di Algeri, 1966).

Por su parte, el argumento de Lost
Command retrocede en el tiempo hasta
la derrota de las tropas francesas en Indo-
china, cuyo fracaso provoca que el teniente
coronel Pierre Raspeguy sea relevado de
su cargo. Su amorio con una condesa viu-
da perteneciente a una familia con contac-
tos con la alta jerarquia en el ejército le
facilita otra oportunidad para demostrar
sus capacidades de mando. Esta subtrama
romantica del film motiva al personaje a
seguir adelante: si vuelve de Argelia como
general podra casarse con ella.

La situacion se complejiza cuando
Raspeguy descubre que el argelino, uno
de sus camaradas de Indochina, es ahora
el lider de un grupo de rebeldes que lu-
chan por la independencia. El teniente
con un selecto grupo de soldados trata de
imponer el “orden” y desarticular al mo-
vimiento independentista haciendo uso
de la tortura.

Curiosamente, estas escenas no se
representan de manera explicita mien-
tras que, por el contrario, los atentados
con bombas llevados a cabo por los re-
beldes se muestran en primer plano, tal
como puede apreciar en la Imagen 4. Es-
to analizara reflexivamente méas adelante
en el apartado “La representaciéon de la
tortura”.

La representacién del FLN y los
militares franceses

La Battaglia di Algeri muestra la racio-
nalidad detras de las acciones que reali-
zan tanto los miembros del FLN como
los militares franceses y rescata el rol de
las mujeres (Imagen 5) y nifios como acto-
res activos?® en la lucha por la liberacion

nacional. En este sentido, el film no es-
tigmatiza, sino que muestra las acciones
llevadas a cabo por ambos bandos, sin
avalar ni despotricar a ninguno, explici-
tando la aleatoriedad de victimas del
conflicto y la violencia inherente al sis-
tema de dominacion colonial.

Imagen 4. Atentado del FLN en una oficina cuyos empleados
son de origen europeo. En Lost Command. (1966).

Imagen 5. Las mujeres argelinas aparecen en primer plano,
recibiendo instrucciones de como colocar bombas. En La
Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 6. El coronel Mathieu observa fria y calculadoramente
a la poblacion argelina desde lo alfo de la sede militar francesa.
En La Battaglia di Algeri (1966).

De igual modo, algunos autores pos-
tulan que el accionar del coronel Mathieu
(Imagen 6), lejos de ser guiado por un
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sadismo inhumano e incomprensible, es
“racional” puesto que representa a un
militar que se limita a obedecer las 6rde-
nes de sus superiores, de acuerdo a la 16-
gica del sistema colonial (Shohat & Stam,
2002, p. 254). Sin embargo, esto no quiere
decir que se justifica el uso de la tortura
por parte del ejército, ni que la institucio-
nalizacion de la violencia no sea contra-
dictoria, especialmente en un pais que
abiertamente se declaraba a si mismo
“civilizado” (Hobsbawm, 1999).

Por su parte, en Lost Command des-
de un comienzo se subraya el profesiona-
lismo y gran sentido de “camaraderia”
entre los soldados franceses, sin importar
si han nacido en Francia o Africa (aunque
esto es puesto en duda més tarde). A partir
de alli construye una representacion de
los beligerantes de la Primera Guerra de

Indochina que se refuerza a través de los
opuestos?7: los franceses tienen nervios
de acero, sentido del humor, son astutos;
mientras que los indochinos tienen ner-
vios débiles, carecen sentido del humor,
son ingenuos. Es decir, los valores occi-
dentales son los Gnicos que se presentan
como positivos, posibilitando la creacion
de estereotipos.

A pesar de compartir muchos ras-
gos en comun, el grupo de soldados
franceses se presenta como heterogéneo
en cuanto a su accionar, ya que algunos
son mas proclives a la violencia que
otros. En una escena se da a entender
que los soldados franceses cometeran un
acto de suma violencia contra un pe-
queno poblado argelino, pero uno de
ellos se niega: el capitan. A partir de este
momento él deberd hacer frente a un

Imagen 7. Los soldados franceses se divierten salpicandose agua unos a otros mientras son trasladados
hacia un campo de prisioneros. En Lost Command (1966).

Imagen 8. Los soldados indochinos que escoltaban a los franceses rapidamente se ponen nerviosos, por
lo que abren fuego y dejan varios muertos. En Lost Command (1966).
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enemigo “externo” (los rebeldes argelinos)
e “interno” (los propios soldados franceses
radicalizados en el uso de la violencia y la
tortura).

En cuanto a la representacion de
las mujeres, estas constituyen persona-
jes secundarios: una es utilizada para la
subtrama romantica antes mencionada
(Imagen 9) y la otra, si bien forma parte
del FLN, aparece para seducir al capitan
francés. Por lo tanto, su representacion
esta mediada por una visibn masculina
donde las mujeres son mostradas como
objetos sexuales.

La representacién del espacio

La Battaglia di Algeri se desarrolla en
las ciudades argelinas y da cuenta de la
segregacion territorial entre barrios eu-
ropeos y musulmanes (Imagen 10). Del
mismo modo, no solo se evidencia la
presencia de personajes de distintos
trasfondos étnicos (europeos y africa-
nos) y religiosos (cristianos y musulma-
nes), sino que dicha complejizacion del
espacio urbano y social es reforzada por
cuanto se habla en dos idiomas: el
francés y el arabe?8,

En Lost Command la accion trans-
curre mayoritariamente en el espacio ru-
ral y por tanto son pocas las escenas
donde se muestran las ciudades argeli-
nas. Por el contrario, aparecen numero-
sas imagenes del desierto africano
(Imagen 11) y pequeiias aldeas con casas
humildes.

La representacion de los medios
masivos de comunicacién

Mientras que en Lost Command no apa-
rece mencion alguna de los medios de
comunicacion, La Battaglia di Algeri re-
cupera el papel que estos cumplen para

Imagen 9. El coronel debe ascender a general antes de poder
casarse con la condesa viuda De Clairefons. En Lost Command

(1966).

Imagen 10. Punto de control que separa el barrio europeo del

casbah arabe. En La Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 11. Plano alejado de un convoy de soldados franceses

que circulan en camiones. En Lost Command (1966).

difundir discursos y moldear la opinién
publica, tanto a nivel local/nacional co-
mo internacional. Esto invita a reflexio-
nar acerca del lugar que ocupan los
medios en la construcciéon y reproduc-
cion de representaciones, identidades y
discursos.

Al comienzo de la guerra el FLN uti-
lizaba la prensa escrita local para difun-
dir sus mensajes, pero al ser censurada,
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algunos medios franceses simpatizantes
con la causa se convirtieron en sus voceros.
Ello explica el siguiente didlogo entre el
Coronel Mathieu (C.M.) y unos periodis-
tas franceses (P.F.), presente en La Bat-
taglia di Algeri, ante las publicaciones
que el filésofo francés Jean-Paul Sartre
realiza en su pais, lo que a su vez da
cuenta de la segunda lucha que se estaba
librando a nivel cultural:

“(C.M.): — éPodrian explicarme por qué
los Sartre nacen todos en el otro ban-
do?”

“(P.F.): — ¢Entonces le gusta Sartre?”
“(C.M.): — No, pero me gusta todavia
menos como adversario.”

La representacidn de la tortura

En los dos fotogramas seleccionados de
la pelicula La Battaglia di Algeri (Ima-
genes 12 y 13) se observan las crudas es-
cenas de tortura de manera explicita,
como si de una denuncia visual se trata-
se. Al respecto, la Imagen 12 ilustra per-
fectamente aquella descripcion que el
historiador britanico Eric Hobsbawm hi-
zo acerca de esta cara del conflicto, mani-
festando que “la guerra popularizé la
tortura mediante descargas eléctricas que
se aplicaban en distintas zonas del cuer-
po como la lengua, los pezones y los ge-

nitales” (1999, p. 224).

Por el contrario, en el film Lost
Command no se muestran las escenas de
tortura, sino que se limita a insinuar al es-
pectador que el prisionero sera torturado
(Imagen 14), lo cual afecta intencional-
mente a la compresion de los aconteci-
mientos y distorsiona la narracion de los
eventos. Esto probablemente estuvo rela-
cionado con la cobertura televisiva de
Vietnam y cémo ella incidi6 negativamen-
te en la opinion puablica estadounidense y
en el mundo, modificando las estrategias

Imagen 12. Escena de tortura en La Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 13. Escena de tortura en La Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 14. Escena de tortura en La Battaglia di Algeri (1966).

de cobertura y representacion de la gue-
rra en los medios de comunicaciond.

Ferro (1995) y Chartier (2005)
plantean que interesa no sélo aquello
que se ve (y como es representado) sino
también aquello que no se ve. En el caso
de la produccion estadounidense la tor-
tura no fue representada de manera
explicita dado que el efecto que podria
haber causado en el espectador hubiese
sido contraproducente ya que presentaria
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una peligrosa asociacion: que E.E.U.U.,
maximo defensor de la libertad y los de-
rechos humanos, recurre libremente a la
tortura sin tapujos (recordemos que su
estreno coincide con la guerra de Viet-
nam). ¢Acaso su ocultamiento en pantalla
puede ser considerado un modo de supe-
rar dicha encrucijada? Siguiendo a Deni-
se Jodelet, podria argumentarse que se
trata de una construccion selectiva de la
representacion de la tortura, subordinada
a un valor moral estadounidense segtn el
cual era inconcebible llevar a cabo tales
practicas. De ahi que sean puestas en
practica diversas modalidades que pue-
den variar desde la banalizacion de la
tortura a su invisibilizacion. Se trata de
“un juego de enmascaramiento” acorde a
los intereses de los grupos encargados de
su produccion, en tanto que “toda repre-
sentacion es representacion de algo y de

alguien” (1986, p. 475).

Reflexiones finales

Asi como existe una importante produc-
cion de conocimiento legitimado desde
los “centros” que luego es exportado al
mundo, esta misma situacion se repite
en el cine. Las producciones hollywoo-
denses poseen un importante peso en la
construccion de representaciones sobre
el mundo y los “otros” culturales dada su
difusion. Empero, existen otras formas
de conocimiento y de hacer peliculas
contrahegemonicas al discurso occiden-
tal y hollywoodense.

Guiados por la toma de consciencia
de la dominacion colonial y del proceso
de descolonizacién, los historiadores del
mundo africano contemporaneo han re-
flexionado acerca de los movimientos de
liberacion nacional descartando toda idea
de pasividad de los grupos étnicos y so-
ciales africanos y revalorizando su rol co-
mo participantes activos en el proceso de

descolonizacion. Del mismo modo, el
pensador y activista Frantz Fanon (1983)
fue uno de los primeros en senhalar que la
descolonizacién necesariamente esta im-
buida de violencia ya que el régimen colo-
nial del que es parte es inherentemente
violento, justificando que sblo puede ser
superada (en el sentido de su desaparicion)
mediante el uso de la violencia por parte del
dominado (la “contraviolencia”), cuestion
que es perfectamente abordada y explicita-
da en los films.

La legitimacion de nuevos docu-
mentos historicos no tradicionales como
el cine coincide con ese proceso de mayor
complejizacion y reflexividad sobre la
construccion del conocimiento, enrique-
ciendo el analisis e interpretacion tanto
del sistema de dominacion colonial como
de la descolonizaciéon. En este sentido,
analizar comparativamente estas dos peli-
culas signific6 posicionarse criticamente
frente a ellas y considerarlas, ademas de
como un producto de entretenimiento,
como un producto cultural y documental
que lleva implicitamente las huellas de
quienes lo produjeron. De esta manera, se
comparte la idea de varios de los autores
analizados que postulan que la fuente au-
diovisual se construye como documento
histoérico a partir del cual es posible visi-
bilizar las huellas o testimonios de la so-
ciedad que la produce y se insiste en su
puesta en valor como un valioso docu-
mento para el estudio historico que pro-
picia la reflexion acerca del significado
de la representaciéon que las peliculas
construyen.

En el caso de La Battaglia de Al-
gert se podria hablar del nacimiento de
una conciencia cinematografica nacional
y de una filmografia tercermundista mili-
tante. El film produjo un discurso que
habla por la nacién argelina —y en ello no
hay que dejar de lado el importantisimo
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papel que cumplieron los realizadores
italianos involucrados— al mundo en ge-
neral y a Francia en particular, lo cual
permite entender el impacto que estas
peliculas generaron. La produccién ita-
loargelina fue prohibida en Francia y
censurada en Estados Unidos y Reino
Unido, pero gan6 numerosos premios a
nivel internacional y recibi6 muy buenos
comentarios por parte de la critica especia-
lizada, salvo por la excepcion de algunos
criticos franceses de cine. Por el contrario,
la pelicula estadounidense, a pesar de la
masividad inherente a las producciones
hollywoodenses, pas6 inadvertida, a ex-
cepcion de su exhibicion en Francia, don-
de fue una de las més vistas.

Al haberse tratado de analisis com-
parativo fue posible examinar en mayor
detalle las disputas por la representacion
de un mismo acontecimiento desde 6pti-
cas diferentes, ya que ambas peliculas
fueron producidas desde dos lugares en
el marco del proceso de descolonizacion
coincidente con la guerra fria que se ini-
ci6 después de la Segunda Guerra Mun-
dial. Ademas fueron estrenadas en 1966,
apenas unos anos después de la creacion
del Estado nacional de Argelia en 1962,
por lo que inicialmente se creia que am-
bos films mostrarian aristas diferentes al
ser muy préximos a los hechos narrados.
Se presuponia que La Battaglia de Alge-
ri se trataria de una pelicula con un
caracter propagandistico acerca de los
luchadores del FLN, mientras que se es-
peraba que Lost Command mostraria a
los grupos enfrentados de una manera
mas extrema, en la clasica férmula holly-
woodense de “buenos contra malos”, pero
ambos films estuvieron tefiidos de grises
(principalmente el primero, dado su lu-
gar de subordinacion).

Ambos films permiten vislumbrar la
complejidad de la guerra de independencia

argelina en el contexto de la descoloni-
zacién en Africa, lo cual implica no sélo
entender el conflicto en términos bélicos
sino también captarlo a un nivel mas
humano, otorgandoles motivaciones a
los protagonistas y rostros a las victimas.
No obstante, el cine (y las representa-
ciones que de él se desprenden) no es un
espejo que refleja fielmente la realidad,
sino que la reconstruye e incluso re-
formula a partir de las subjetividades de
sus realizadores, detras de quienes se es-
conde un universo de motivaciones per-
sonales, que pueden estar ligadas a un
compromiso ético-moral, una militancia
politica o simplemente la busqueda de
un rédito econ6mico.

De esta manera, es posible consi-
derar el modo en que las acciones de
violencia llevadas a cabo son represen-
tadas de acuerdo al lugar ocupado en la
dominacién. No es casual, entonces, que
en el film estadounidense tal represen-
tacion difiera segiin quién la ejerza: la
tortura practicada por los militares colo-
niales franceses es manipulada de tal
manera que no resulte impactante al es-
pectador, se la “maquilla” (por utilizar la
expresion de Jodelet, 1986), mientras
que los atentados cometidos por los ar-
gelinos “rebeldes” (Iéase: anticoloniales)
son mostrados en todo su esplendor, con
primeros planos de los muertos. Del
mismo modo, en las escenas que corres-
ponden a la guerra de Indochina la re-
presentacion de los grupos enfrentados
se construye a partir de antitesis, lo que
se explica a partir del hecho de que en el
ano en que fue presentado el film los Es-
tados Unidos estaban en plena guerra de
Vietnam.

La Battaglia de Algeri, en mayor
medida que Lost Command, es una peli-
cula clave para pensar la representacion
de la historia en el cine, ya que aborda la
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lucha por la independencia de los argeli-
nos contra los franceses de un modo mas
detallado, humano y complejo. Su enfo-
que de la batalla de Argelia permite re-
flexionar acerca de la ética, la violencia,
la tortura, el terrorismo y las nuevas for-
mas que adquiria la guerra, ademas de
posibilitar un uso ilustrativo, didactico y
simbolico de las guerrillas urbanas, la
dicotomia espacial entre la ciudad euro-
pea y el casbah arabe, y la pluralidad de
actores involucrados. En cambio, en las
representaciones construidas en Lost
Command es posible observar un pensa-
miento tanto socio-céntrico (producido
para servir a las necesidades, valores e
intereses de un grupo en un contexto par-
ticular) como eurocéntrico (elaborado des-
de los estudios de Hollywood, quienes
ocupan un lugar preponderante en la
construccion de sentidos a nivel mundial).

Sin duda alguna se trata de un ca-
mino abierto, ya que queda por profun-
dizar en otros conceptos igualmente
importantes para pensar la relacion entre
cine e historia y sus posibilidades, tales co-
mo ideologia, hegemonia, memoria, etc.
En este trabajo se lo ha abordado desde
una perspectiva focalizada en la repre-
sentacion cinematografica, pero quedan
abiertos otros aspectos como las disputas
por la construccion de sentidos de memo-
ria, entre tantos otros.

Notas

1 Este término ha sido extensamente discutido
por la historiografia ya que, contrariamente a
lo que su nombre sugiere, en realidad fue
bastante “caliente” y estuvo atravesado por
conflictos muy sangrientos, especialmente en
el Sudeste Asiatico y Latinoamérica.

2 Esun género que imita los codigos estéticos y dis-
cursivos del cine documental pero aplicindolos a

una obra de ficcion. De ahi que, a diferencia
de los documentales historicos que son con-
siderados como no ficcién, el falso documen-
tal pertenece al género de ficcion.

En 1898, el camarobgrafo polaco Boleslaw
Matuzweski public6 un proyecto para poner
en pie de igualdad a la fotografia animada
con el resto de fuentes historicas (Matuzwes-

ki, 1995).

De los autores aqui trabajados se pueden ci-
tar a Robert Rosenstone (1988), Pierre Sorlin
(1991) y Pablo Alvira (2011), entre otros.

Chartier estd recuperando la nociéon de uti-
llaje mental de Lucien Febvre para referirse a
las formas de pensar de una época de acuer-
do a los “instrumentos intelectuales a dispo-
siciéon del pensamiento” (2005, p. 21).

Es por ello que algunos autores como Gusta-
vo Provitina (2014) consideran al montaje
como discurso y, acorde con ello, desarrollan
una metodologia de analisis del cine diferen-
te.

Marc Ferro es uno de los pocos autores aqui
considerados que explicitamente se refiere al
film como un “agente de la historia” (1995, p.
95). Consideramos que es posible aplicarlo al
cine como tal dado que se conserva el sentido
original otorgado por el autor.

Todas los trabajos en los que dicha frase ha
sido citada coinciden en que es de autoria de
Henri Bergson, pero ninguna ha podido
constatar a qué obra pertenece puntualmen-
te. De todas maneras, lo importante es refle-
xionar acerca de su significado y recuperar la
idea de que el ojo (y por extension el oido) no
es mas que un medio, un complemento del
cerebro mediante el cual interpretamos y da-
mos sentido al mundo que nos rodea. Pero
son nuestros conocimientos previos, nues-
tras experiencias y nuestro “utillaje intelec-
tual” los que en definitiva limitan nuestra
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visién y nuestras formas de entendimiento y
resignificacion (Chartier, 2005).

de autorrepresentaciéon lingliistica que tie-
nen otras naciones” (Shohat & Stam, 2002,
p. 199).

9 Aqui se ha optado por hablar de “imagenes”,
pero autores como Ella Shohat y Robert 15 Fue un miembro activo del Partido Comu-
Stam (2002) sugieren utilizar menos este nista por mas de una década, desde 1941 a
término y reemplazarlo por el de “voces y 1956, ano en el que se distancié del Partido
discursos” (p. 218). luego de la represiéon Soviética en Hungria.

10 De ahi la relevancia que cobrara mas adelan- 16 El presupuesto de la coproduccién italoarge-
te la utilizacion de la lengua arabe en una de lina fue de 800.000 ddlares (Shohat & Stam,
las peliculas analizadas. 2002, p. 195).

11 La revolucién argelina fue apoyada por am- 17 History of the Venice Film Festival. Disponi-
plios sectores de la intelectualidad francesa, ble en https://bit.ly/3h80Zys5 [Fecha de con-
entre los que destacan el escritor y fil6sofo sulta: 23 de Agosto de 2018]

Jean-Paul Sartre, quien en 1960 firm6 el

“Manifiesto de los 121” a favor de la indepen- 18 Academy Awards Oscar (1967). The 39th

dencia argelina y en 1961 escribi6 el prefacio Academy Awards. Disponible en

del libro de Frantz Fanon Los condenados de https://bit.ly/3hmxtBM [Fecha de consulta:

la tierra el cual, entre otras reflexiones, rei- 25 de Agosto de 2018]

vindicaba la lucha armada en nombre de la

liberacion politica y social de los pueblos co- 19 Academy Awards Oscar (1969). The 4ist

loniales oprimidos. Academy Awards. Disponible en
https://bit.ly/30y70Qi [Fecha de consulta:

12 En La Battaglia di Algeri el personaje del 25 de Agosto de 2018]
coronel Mathieu encarna al general Massu.

20 La Battaglia di Algeri fue utilizada con fines

13 No se han podido recabar datos precisos del ilustrativos y pedagogicos durante la dltima
presupuesto de este film, pero si considera- dictadura militar argentina (1976-1983) y en
mos que a mediados de la década de 1960 el la Invasi6n a Irak (2003) para aleccionar a
costo de producciéon de las peliculas holly- las tropas, con lo cual es evidente que la
woodenses promediaba el millon y medio de pelicula se convirtié en una especie de “ma-
doélares (Dirks, s/f) y que Lost Command re- terial didactico” sobre las nuevas formas
cab6 1.150.000 dolares solo en Estados Uni- que habia asumido la guerra: la guerrilla
dos (Variety, 1967, p. 8) y fue un fracaso de urbana.
taquilla —es decir, que no pudo cubrir los
costos de produccion—, es posible conjeturar 21 Tal vez sea posible hacer una analogia de es-
que su presupuesto fue superior a los 2 mi- ta representacion en tanto que comdinmente
llones de dodlares. el brazo derecho esti asociado al uso de la

fuerza y la violencia mientras que el izquier-

14 Esto no resulta de modo alguno extrafio si do puede implicar los lazos del movimiento
consideramos que desde sus inicios Holly- nacionalista argelino con la izquierda politi-
wood se ha propuesto contar sus historias (y ca.
las de los demas) en inglés en virtud de su he-
gemonia cultural (Hobsbawm, 1999), lo cual = 22 Posiblemente haciendo referencia a la incli-
ciertamente ha mermado “las posibilidades naci6n politica e ideoldgica del director.
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23 En la época en que fue producido el film, los
E.E.U.U. estaban participando en la Guerra
de Vietnam.

24 La guillotina se populariz6 luego de la Revolu-
cién Francesa como el método de ejecucion
maés eficaz para los condenados a pena de
muerte.

25 Aunque con un pequeiio detalle: sblo los
arabes son requisados, los blancos franceses
no.

26 Sin embargo, Ella Shohat y Robert Stam ad-
vierten acerca del peligro de idealizar la poli-
tica sexual de la revoluciéon nacionalista
argelina ateniendo dnicamente a su repre-
sentacion en la pelicula del director italiano
Gillo Pontecorvo, ya que hacia el interior de
la misma existian fuertes tensiones de género
(y de clase) a raiz de la naturaleza patriarcal
de la sociedad (2002, p. 257).

27 Esta representaciéon dicotomica de los acto-
res se muestra con mayor nitidez en los pri-
meros minutos del film (Imégenes 7y 8).

28 A diferencia de otros films de Hollywood si-
tuados en tierras lejanas que involucran a
otros culturales que por algiin motivo hablan
exclusivamente en inglés —tal como ocurre en
Lost Command—-, en La Battaglia di Algeri
no se discrimina lingiiisticamente a los per-
sonajes argelinos, sino que se respeta su len-
gua.

29 A partir de Vietnam se pas6 al paradigma
Malvinas para la cobertura periodistica de la
guerra, mediada por la censura y la distor-
si6n, sin periodistas en el frente o solo en
presencia de militares, evitando mostrar las
atrocidades (invisibilizandolas). Como sefala
Maria Laura Guembe, “la primera operacion
de censura se centr6 en el control de la pro-
ducciéon de informaciéon en torno de la gue-
rra. La segunda, en su edici6n. La tercera, en
su circulacion” (2012, p. 65).
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Resumen

Basada en el principio de recurrencia, la serie de television es una forma consustan-
cialmente ideologica y econdémica. Este articulo explora el vinculo entre estas dos di-
mensiones a través de la mediacion de la forma, especialmente a través de las
variaciones internas de esta ultima. En la era del capitalismo financiero, la forma cla-
sica de la serie (episodios autbnomos con personajes recurrentes) ha dado lugar a una
serializacion cada vez mas inestable, marcada por la pasividad ideologica de los perso-
najes y la sobreabundancia de estos. Este proceso es visto como la subsuncion real del
capital de la forma de serie.

Résumé

Fondée sur le principe de récurrence, la série de télévision est une forme consubstan-
tiellement idéologique et économique. Cet article explore le lien entre ces deux di-
mensions a travers la médiation de la forme, surtout a travers les variations internes a
celle-ci. Dans l'ére du capitalisme financier, la forme classique de la série (épisodes
autonomes avec personnages récurrents) a cédé la place a une sérialisation de plus en
plus instable, marquée par la passivité idéologique et l'inflation des personnages. Ce
processus est vu comme la subsomption réelle au capital de la forme série.
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Abstract

Based on the principle of recurrence, the television series is a form consubstantially
ideological and economic. This article explores the link between these two dimensions
through the mediation of form, especially through internal variations within the la-
tter. In the age of finance capitalism, the classic form of the series (stand alone episo-
des with recurrent characters) has given way to an increasingly unstable serialization,
marked by ideological passivity and character inflation. This process is seen as the real
subsumption to capital of the series form.
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Serie, Television, Forma, Ideologia, Serializacion, Subsuncién real
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¢Cémo abordar un estudio critico de la
serie de television de un modo que dé
cuenta de las dimensiones tanto econo-
micas como ideologicas de su forma?
Incluir las series en los programas uni-
versitarios puede generar problemas a
causa de su volumen industrial y del he-
cho de que el interés que susciten se
desvanezca rapidamente con su levanta-
miento definitivo de la programaciéon. No
obstante, nada impide constituir un ca-
non de series importantes o series de
“culto” del mismo modo que se estila en
los estudios literarios y cinematograficos,
pero resulta dificil circunscribir una obra
compuesta por una centena de episodios
sobre todo desde que la introduccién de
elementos “serializantes”™ obstaculiza la
toma de muestreos. Aqui, hemos elegido
comenzar a partir de la forma de serie y
esbozar una sintesis (incluyendo las se-
ries transmitidas por canales comerciales
como las series de “calidad” producidas
para canales de cable) que integre en un
pie de igualdad —en la medida de lo posi-
ble— los tres términos evocados en la
pregunta que abre este parrafo: ideolo-
gia, economia y forma.

Cualquier tentativa de vincular de
manera directa las dimensiones ideologi-
cas y econdmicas de una serie particular
estd de alguna manera condenada al
reduccionismo del modelo base/superes-
tructura. Nunca debe olvidarse, sin em-
bargo, que el principio mismo de la
serialidad, en sus formas histéricas y en
todos los soportes —el folletin, la radio y
la telenovela, la serie— se ha vinculado
desde el principio a los imperativos co-
merciales3. De hecho, la publicaciéon “por
entregas” —uno de los principios de la se-
rialidad— ha sido concebida para aumen-
tar y consolidar la circulacion de los
periddicos. Por razones igualmente co-
merciales, el protagonista recurrente ha
sido un elemento béasico de la literatura

de género, especialmente la novela poli-
cial. Entonces, en términos formales,
podemos ver a la serie de television como
un derivado de lo que originalmente ha
sido una forma literaria, y la serialidad en
sus diversos aspectos como intrinseca a la
racionalidad econémica. En television, las
series de la tarde4 y las series clasicas —en
general de origen anglosajon— estuvieron
presentes desde los inicios del medio,
permitiendo la venta anticipada de
espacios publicitarios sobre la base de
tasas de audiencia previsibles.

Por todo lo dicho, propongo explo-
rar en este trabajo el vinculo entre lo
econdémico y lo ideolégico en la serie a
través de la forma. Con fines argumenta-
tivos, sostengo que la forma especifica
adoptada por la serie (una forma en si
misma) en un momento histérico dado
primara por sobre el andlisis del conteni-
do de una serie particular (y a fortiori de
un episodio particular).

Tres presuposiciones subyacen tras
mi argumento. Primero, la afirmacién de
Adorno de que “la forma [...] es un con-
tenido sedimentado” (2004, p. 15). Aqui
el contexto es una discusion filosofica en
torno a la autonomia del arte “auténti-
co”, y Adorno nunca hubiese considerado
tratar los productos de la Kulturindus-
trie como obras de arte. Pero en un ensa-
yo citado relativamente poco, escrito
cuando la television todavia estaba en
sus inicios, Adorno parece acreditar tal
aplicacions. Aqui, el principio de recu-
rrencia —inherente a la forma de serie—
estd indefectiblemente en tension con los
criterios del realismo, que rigen la cali-
dad percibida de la obra. El “pseudorea-
lismo” denunciado por Adorno no seria
tanto una cuestion de bajos valores de
produccion sino una artificialidad produ-
cida por la recurrencia de los mismos
personajes y situaciones, lo que lleva a
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estereotipos psicologicos y relatos poco
creibles®.

Segundo, en un importante libro de
critica formalista, Caroline Levine (2015)
toma prestado del mundo del disefio el
término affordance que describe las cua-
lidades transferibles de un material (al-
godon, vidrio) y los usos potenciales de
un objeto (tenedor, picaporte, etc.). Con
base en su lectura de Vigilar y castigar
(Foucault), Levine afirma que las formas
son siempre “transferibles” de un domi-
nio a otro, como el horario monastico
transpuesto a escuelas, hospitales y pri-
siones. Desde esta perspectiva se abre la
posibilidad teoérica de que la organiza-
cion del mercado de valores, por ejem-
plo, pueda transferirse a una forma
artistica como la serie.

La tercera presuposicion es la dis-
tincion hecha por Marx (2009) entre la
subsuncion formal y la subsuncion real
del trabajo en el capital en un capitulo
“inédito” de EI Capital’. La subsuncion
formal se aplica en el momento que in-
terviene la integracion del mercadeo,
cuando un trabajo elaborado con méto-
dos de produccion artesanal es puesto a
la venta.

Asi, el escritor “independiente” que
ofrece el producto terminado de su tra-
bajo al editor o al productor vera en estos
ultimos la funcién de concretar (o no) su
valor. En la subsuncion real, el proceso
de produccion se dirige directamente al
mercado al haber incorporado en el dise-
o, desarrollo y organizacion logicas pro-
piamente mercantiles. La distinciéon es
esencial para una mejor comprension de
la nocién de una periodizacion del capi-
talismo y la profundizacién de su logica
interna. Por lo tanto, la subsuncion real
del trabajo en el capital debe entenderse
como un proceso histérico cuyo horizon-

te absoluto probablemente sea inalcan-
zable en términos antropoldgicos. Jason
Read (2003) sostiene que la subsuncién
real se extiende a la produccion de subje-
tividad capitalista, como una forma de
adaptacion existencial; dicho en otras
palabras, que este concepto (econémico)
comporta una dimension propiamente
ideologica. La historia de las series puede
abordarse, entonces, en términos de la
profundizaciéon de la subsuncion real del
capital que se observa en la eliminaciéon
gradual de la contribucion creativa arte-
sanal, especialmente en el trabajo de es-
critura de guiones que ha pasado a ser
colectivo y jerarquico; a nivel ideologico,
se trata de conseguir la aprobacion de la
audiencia sobre unos protagonistas cuya
relacion con el mundo es esencialmente
fatalista8.

La serie clasica: antologia y
semi-antologia

En la década de 1950, la serie de televi-
sion tomaba por lo general formatos de
coleccion (dramas de teatro con el mis-
mo patrocinador) y antologia, donde un
tema genérico vinculaba episodios con
diferentes situaciones y personajes (Be-
nassi, 2000). Los ejemplos de estos tulti-
mos, citados con mayor frecuencia, son
The Twilight Zone (1959-62) y Alfred
Hitchcock presents (1955-65), en donde
la serialidad se expresa a través de la
continuidad del presentador (Rod Ser-
ling y Alfred Hitchcock). El principio de
los personajes recurrentes, en el que ca-
da episodio volvia a poner a uno o mas
personajes en tramas auténomas y cerra-
das, se establecio6 en la serie recién hacia
la segunda mitad de los afos 1950. En
sus inicios, la serie clasica era mas bien
“semi-antologica”, marcada por un
conjunto de elementos previsto con ante-
rioridad a las diversas intrigas. Este en-
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samble minimalista, justamente, es el
que permite una amplia variedad de
adaptaciones y, por lo tanto, la longevi-
dad de una serie (Gunsmoke [1955-75],
Bonanza [1959-73]). De una semana a la
otra, con el tiempo entretanto suspendi-
do, el protagonista recurrente enfrenta
un problema singular planteado por los
visitantes (“los personajes invitados para
la ocasién”) que desaparecen para siem-
pre al final de cada capitulo.

El género western domin la televi-
sion estadounidense en la década de 1950,
en gran parte por razones economicas: el
cine western se produjo en gran medida
en el formato “B” de 60 minutos, de ese
modo quedaba calibrado al mismo tiempo
para la programacion televisiva; la infra-
estructura fisica de las ambientaciones y
decorados (ranchos, salones, mostrado-
res) ya estaba instalada y amortizada
(Parks, 1982). En el plano ideologico, el
pueblo fronterizo posterior a la Guerra de
Secesion como telon de fondo, con sus po-
bladores protegidos de las cuestiones de
clase y raza, proporciono el terreno ideal
para la introduccion de secuencias de
accion en un teatro moral en el que los
elementos externos perturban una micro-
sociedad relativamente armoniosa.

Aqui se pone en marcha una con-
cepcién pulsional de la vida en sociedad
influenciada en buena medida por la mo-
ral puritana y una concepcion unitaria de
la naturaleza humana; el desorden es da-
do por la incapacidad de algunos indivi-
duos para mantenerse bajo control, no
por los conflictos de intereses entre las
categorias sociales. Los protagonistas re-
currentes tienen escasa o nula privaci-
dad. Su brtjula moral preexistente les
permite inmiscuirse en la vida de los de-
mas, en la de aquellos que se desvian de
las reglas comunes de buena conducta.
La tinica fuente de tension interna en la

serie western proviene del posiciona-
miento de los habitantes del pueblo: sus-
ceptibles de descarriarse moralmente, es
preciso que haya alguien que los reencau-
ce. Esta dialéctica entre un lugar fijo y uno
exterior ha experimentado una variante,
que es su imagen especular: los persona-
jes recurrentes visitan en cada episodio
un lugar diferente, el tiempo suficiente
como para resolver los conflictos entre in-
dividuos y seguir su camino (Wagon Tra-
in [1957-66], Star Trek [1966-69]). El
universo austero del western estaba des-
fasado respecto de una cultura arraigada
en el consumo de masa, un estilo de vida
en el cual se veia incluida la television. En
otras palabras, la popularidad genérica
del western fue explotada para vender es-
pacios publicitarios, independientemente
de las consideraciones de produccion?.

La serie clasica modular

Durante los afios sesenta tuvo lugar una
evolucion formal dentro de la serie clasi-
ca: la division de la intriga de cada episo-
dio en segmentos modulares, secuencias
no lineales que pueden insertar rupturas
en el tono. En su uso de escenas cuyo
unico objetivo es resaltar las habilidades
de los personajes recurrentes en térmi-
nos de consumo (restaurantes, mujeres,
sentirse comodo en el extranjero), “la se-
rie pop” rompi6 con el costado morali-
zante del western (Buxton, 2010). Los
personajes de este tipo de series, estre-
chamente ligados a la cultura pop de esa
época, carecian de profundidad psicolo-
gica y funcionaban como méaquinas ideo-
logicas, legibles desde su mismo disefio.
De este modo se allané el camino hacia la
conquista del entonces emergente mer-
cado internacional; algo que habria sido
mas dificil si se hubiese efectuado una
exploracion de los rasgos de caracter, al
estar éstos siempre muy arraigados a la
cultura nacional. En el mismo sentido,
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un memorandum para guionistas de la
cuarta y dltima temporada de la serie de
espionaje El agente de CIPOL en 1967
exigia mas humor, pero dejando en claro
que los dos protagonistas recurrentes
nunca deberian bromear cuando estuvie-
sen en peligro (Heitland, 1987). En otras
palabras, el humor estaba reservado para
secuencias separables de la trama princi-
pal, y sin influencia en ella.

La organizacién en segmentos mo-
dulares permite en primer lugar la sepa-
racion entre “la central”, una especie de
santuario donde los personajes recurren-
tes pueden existir por si mismos (charlas,
chistes, etc.) y el mundo social-(geo-)poli-
tico donde deben comportarse como
agentes que demuestran valores y habili-
dades firmes sin oposicién a la central,
verdadero punto de anclaje ideolégico. La
palabra clave aqui es “agente”, ella vehi-
culiza las acciones de un individuo hacia
el destino histérico de un sistema-mundo.
Esta estructura formal implica que los
personajes recurrentes sean portadores
de un proyecto social positivo que da sen-
tido a sus acciones en el mundo, comen-
zando por la legitimacion del uso de la
violencia o las practicas ilegales™.

Una de las ideas formales explora-
das en la década de 1970 fue el tindem o
pareja “descentrada” de dos policias, so-
cios, pero con personalidades diferentes,
incluso opuestas; a este respecto se po-
dria citar Starsky y Hutch (1975-79) y
Division Miami (1984-89). Otro recurso
formal fue el equipo diverso y multiétni-
co, por ejemplo en Hawdi, cinco-cero
(1968-80) y la reciente CSI: Crime Scene
Investigation (2000-15). La serie poli-
cial, incapaz de un tratamiento realista
del crimen (que habria comportado una
dimension sociologica) y de ser portado-
ra de un proyecto positivo!,, se refugia en
una forma de realismo psicologico que

mitiga la artificialidad de la serie clésica:
asi, las escenas repetitivas de interaccio-
nes entre colegas se alternan con el tra-
bajo de maultiples investigaciones, no
necesariamente resueltas en el espacio
de un mismo episodio.

La serie serializada: una sintesis
de los subgéneros seriados

Los segmentos modulares asumieron
otra funcion en la década de 1980. La se-
rie El precio del deber (1981-87) marco
el surgimiento de la serie serializada,
una sintesis inestable entre la serie de
episodios autonomos y la serie de la tar-
de'2. Este tipo de serie hibrida, continua-
da por NYPD Blue® (1993-2005), integra
con valencias diversas la serie, la serie de
la tarde y la comedia de situaciones. Una
de sus caracteristicas es la cantidad des-
mesurada de personajes recurrentes (44
—incluidos 20 principales— en El precio
del deber).

En Los expedientes secretos X
(1993-2002), encontramos episodios au-
tbnomos, a la manera de la serie clésica,
y episodios espaciados que repiten la
gran mitologia de la serie, es decir, una
conspiracién que vincula a las autorida-
des y a extraterrestres. En este marco, se
trata de desplazar las secuencias necesa-
rias de “retardo”, que se hallan en un
episodio autéonomo, a toda la tempora-
da4, para que el movimiento narrativo
no llegue demasiado rapido a su culmi-
nacion. En este sentido, Los expedientes
secretos X fue una de las primeras series
en experimentar el arco narrativo, don-
de elementos de una gran narracion es-
tatica son retomados a lo largo de la
temporada. Desde entonces, muchas se-
ries han introducido el recurso del arco
narrativo con fragmentos de intriga que
vuelven de manera espaciada (El menta-
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lista [2008-15]); algo que se ha converti-
do, incluso, en el formato estandar. Pero
la serializacion desplegada hasta el final
puede observarse recién en 24 (2001-10),
una serie en la que en una temporada de
24 episodios, cada uno de estos repre-
senta una hora en tiempo real (descon-
tando los cortes comerciales). Una
variante reciente es la serie serializada/
antolégica donde los personajes y lugares
recurrentes cambian de una temporada a
otra, permaneciendo solamente el titulo
convertido en “marca” comercial (Fargo,
2014, 2015y 2017).

Mientras la serie clasica de episodios
auténomos esta concebida para un héroe
masculino (solo o con socios) que inter-
viene en la vida de los deméas y demuestra
su dominio de la situacion, la serie seriali-
zada no puede funcionar sin que él no ex-
ponga al mismo tiempo su vida privada
que, para ser creible en el nivel dramatico,
debe revelar sus debilidades, heridas, du-
das. Las innovaciones formales (pantalla
dividida, cronometraje digital) de la serie
estadounidense 24 sirven sobre todo para
“remasculinizar” la serie abierta (McPher-
son, 2007); forma que obliga al héroe
Bauer a correr tras su aventura en un es-
tado de relativa inseguridad, saliendo de
los apuros (y el mundo con él) siempre in
extremis y con mucha suerte. En otras pa-
labras, si eliminamos la continuidad tem-
poral estricta (experiencia extrema y
unica), nada (o poco) distingue a la serie
serializada de la serie de la tarde (senti-
mental) en el plano formal, excepto la di-
ficultad para renovarse mas alla de cinco
o seis temporadas.

Ya en la década de 1980, Division
Miami habia socavado los soportes de la
serie clasica con la pasividad de sus in-
tenciones; la imposibilidad de la lucha
contra los vicios (drogas, sexo, finanzas)
lleva a los dos policias principales a to-

mar una pose romantica sobre un fondo
de ralenties estetizantes que terminaron
imponiéndose. La preocupacion por el
realismo ha dejado de funcionar: ¢como
desempenar el papel de policias encu-
biertos en el inframundo, semana tras
semana, sin dejar de ser creible? ¢Como
encarnar un proyecto positivo cuando un
banquero explica (con pleno conoci-
miento de causa) que la economia de-
pende del dinero del narcotrafico’s? La
serie “razonada” (enmarcada por la no-
cion de temporada), experimentada por
los canales de cable durante los afos
2000, resulta ser la forma mas adecuada
para expresar esta pasividad esencial en
la que los protagonistas son arrastrados
por una situaciéon que no controlan, co-
mo una forma de escape de una situacion
sin salida. La organizaciéon en tempora-
das, que permite resoluciones parciales o
cambios de direccion, se utiliza sobre to-
do para mantener la tensién; esta, en la
serie de la tarde, ha girado tradicional-
mente en torno a la vida cotidiana y es
por ello de muy baja intensidad.

Por otro lado, la serie sentimental
ha podido destilar la superpoblacion de
personajes a lo largo del tiempo. En ese
sentido, la serie 24 introdujo otra inno-
vacion: la extrema indeterminacion de
los personajes, que pueden traicionar o
sufrir una muerte violenta en cualquier
momento. De ahi la importancia estruc-
tural de la gran reserva de personajes
que recientemente parece haber alcanza-
do su punto culminante en Game of Th-
rones (2011-2019) (alrededor de 250
personajes en la 3° temporada).

¢Qué significa la transicion a la se-
rie serializada? Comporta como minimo
una evolucion en el contexto social (in-
cluidos los modos de recepcion) que per-
mitio6 el éxito de la serie clasica.
Obviamente, el ensamblaje simple capaz
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de acomodar intrigas a la vez variadas y
acabadas dejo de funcionar desde la dé-
cada de 1990, cuando se consagraron las
series “descentradas”. Primera observa-
ciéon: los personajes multiples, que repre-
sentan opiniones y enfoques muy
diversos sobre cuestiones sociales, per-
miten limitar el efecto nocivo de una pa-
sividad de facto, de una ausencia de
proyecto social al cual defender. Segunda
observacion: los personajes miltiples
desplazan en si mismos las tramas se-
cundarias hacia relaciones endogamicas
en detrimento de lo “social”, abriendo de
ese modo la forma serie hacia la de serie
de la tarde. Tercera observacion: el for-
mato serializado, al verse forzado a hacer
que los personajes evolucionen de un
episodio a otro, introduce elementos de
inestabilidad en una serie condenada
desde el inicio a una lucha antientropica.
Este tipo de ensamblaje esta destinado a
degradarse; es un formato que refiere a
un mundo visto en esos términos.

El estatus del mercado y el valor de
las series han cambiado significativa-
mente desde los anos 1950. Al principio,
la serie era una mercaderia indirecta, un
medio para agregar una audiencia regu-
lar y predecible, vendida como tal a los
anunciantes. El valor de uso consistente
en la posibilidad de ver gratuitamente en
la comodidad del living del hogar ficcio-
nes filmadas con un presupuesto muy
bajo superaba los problemas de calidad,
pero las crecientes expectativas en torno
a esta ultima hicieron que el costo de la
serie se triplicase en dolares constantes
entre 1965 y 2015 (Buxton, 2010). El cos-
to de las primeras series fue irrisorio'¢, y
se creia que la mayoria no tenian ningan
valor comercial después de su emision.
Aunque parezca increible, los episodios
de la primera temporada de la serie bri-
tanica Los vengadores (1961-69) fueron
borrados después de la emision a fin de

poder reutilizar la cinta magnética’’;
unos afios mas tarde, la serie se export6 a
70 paises. En el modelo econémico clasi-
co establecido en la década de 1960, la
rentabilidad de una serie se concretizaba
(o no) bastante méas adelante en los mer-
cados secundarios de redifusiéon y venta
internacional. Una variante de este mo-
delo es el paquete vendido a los suscrip-
tores de un canal de cable, en el cual este
(HBO, etc.) es la mercaderia. En los afios
1990 la serie se convirtio, ademas, en un
producto de mercadeo directo con la
venta a los particulares en forma de VHS
y, luego, DVD. Con el advenimiento de
los sitios de streaming, la serie se ha
vuelto una mercaderia de caracter mixto:
su valor proviene de las ventas a otros
medios de difusién, abonos de proveedo-
res de canales de cable o satélite, pago
por visionado, ademas de la venta tradi-
cional de audiencias a los anunciantes.

El auge del consumo digital y el de-
clive de la television terrestre (por ante-
na hertziana), especialmente entre los
jovenes, influyen inevitablemente en la
forma de la serie. Ya no es necesario ge-
nerar una gran cantidad de episodios de
un solo ensamblaje para permanecer
dentro de un horario de programacion;
en cualquier caso, el punto de inflexion
planteado por la serializacién hace que
esto sea mucho maés dificil. En una plata-
forma como Netflix, una temporada
completa suele estar disponible de inme-
diato, cuestionando la idea tradicional de
serialidad y privilegiando la miniserie,
eventualmente renovable. En este senti-
do, la serie es propuesta de la misma ma-
nera que una pelicula, tendiendo asi a
volverse una variante de esta ultima: una
pelicula épica de diez horas, cuyo ritmo
de visionado es discrecional. En este ca-
so, el formato serie se separa de su so-
porte histéorico y algain dia no
hablaremos mas de “series de television”.
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La subsuncion real del
formato serie

La teorizacion de esta evoluciéon en tér-
minos de subsuncion real se puede for-
mular, en adelante, en torno a varios
ejes. Primero, en los ultimos tiempos se
observa que el departamento de
marketing esta involucrado desde la eta-
pa de la concepcidn. Asi lo describi6 el
sociologo John Caldwell, de acuerdo a los
resultados de un estudio de campo:

Cualquier guion o proyecto elaborado
para la television en prime time o para
el cine mainstream moviliza muchos
recursos en nuestros dias, desde las
primeras reuniones de guionistas y
productores hasta las de gerentes de
los departamentos de gestion, de
marketing, de contratos internaciona-
les, de distribucién, de comercializa-
cion, de nuevas plataformas. [...]
Durante las etapas de propuesta y es-
critura, las ideas del guién se desarro-
llaran como entretenimiento para
diversos soportes (2008, pp. 232-33).

En otras palabras, el consumidor —un ser
multiple— es conceptualizado y apuntado
como parte integral del proceso de pro-
duccion. En el caso de Lost (2004-10), la
productora ABC colabord con sitios de
aficionados dedicados a la serie con el fin
de elaborar una base de datos de segui-
dores susceptibles de ser convocados co-
mo voluntarios en el area de marketing.
En las redes sociales, la serie proporcio-
na un lubricante cultural que contribuye
al establecimiento de los perfiles necesa-
rios para la conversion de los usuarios en
proveedores de datos. Percibida de esta
manera, la serie se convierte en una for-
ma de equidad simbolica. En referencia a
varias series de HBO, Michael Szalay
afirma que “las series son mercados de
futuros [...] y deberian entenderse como

equivalentes funcionales de la categoria
de herramientas financieras llamadas
derivadas” (2014, p. 115).

En segundo lugar, la subsuncion
real también se expresa en la manera en
que la produccion capitalista se refleja
cada vez mas en el formato serie. En la
serie clasica, se trata de reinvertir en el
ensamblaje de forma acumulativa, sema-
na tras semana (crecimiento simple). El
capitalismo es un proceso continuo de
creacion de plusvalia y por ello depende
del crecimiento compuesto, de ahi la ne-
cesidad de reinvertir exponencialmente
en un proyecto. El capital ficticio (inter-
cambio de valores existente solo en los
papeles) siempre ha sido parte de la eco-
nomia capitalista, pero nunca al punto
que lo es en la actualidad; se trata de su
evolucion estructural en el marco de un
estadio financiero o de capitalismo “tar-
dio”, en el que el mantenimiento del sis-
tema la obliga a crear constantemente
nuevos valores ficticios para absorber la
plusvalia. Esto se expresa de modo for-
mal en la serie a través de la multiplica-
cion de personajes y situaciones hasta
llegar a Game of Thrones, con sus cien-
tos de personajes virtualmente recurren-
tes y liquidables en cualquier momento,
y cuyo valor nunca se concretara. For-
malmente, cada serie es en adelante un
mercado de valores especulativos donde
se gestionan internamente las “inversio-
nes” en personajes y subtramas cuya
rentabilidad es evaluada sobre la mar-
cha. A diferencia de los personajes se-
cundarios de la serie clasica, “alquilados”
y “devueltos” al final del episodio, los que
se crean en la serie serializada no des-
aparecen a menos que se los mate, a ve-
ces en masa (analogia de una correccion
bursatil).

Tercero, la serie serializada, en su
estructura interna, tiende a imitar al ca-
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pitalismo financiero. Mtltiples intrigas,
que requieren un ritmo de acumulaciéon
constante, son desplegadas desde el pri-
mer episodio (ocho en la tercera tempo-
rada de la serie 24). La concatenacion de
intrigas se asemeja formalmente a la im-
bricacion de los circuitos de capital-dine-
ro y capital-mercaderia formulados al
comienzo del segundo volumen de El Ca-
pital. La progresion (o incluso el mante-
nimiento del equilibrio) en la serie
serializada requiere la creacion constante
de nuevos personajes y nuevas subtra-
mas, que se asemeja en su forma a un re-
curso al crédito pagadero en tiempo
narrativo. Esto es esencial para aplanar
la circulacion de elementos narrativos y
evitar pausas paralizantes o ralentizacio-
nes en el ritmo8.

En términos de affordance, el gé-
nero que mejor se adapta a la serie se-
rializada es la saga, modernizada (Los
Soprano [1999-2007]) o no (Game of
Thrones). La sobreabundancia de perso-
najes se amortiza a través de su distri-
bucion en red de relaciones, ya sea de
familia, de clan, de pandilla, de organi-
zacion, de institucion (hospital, por
ejemplo), de estudio de abogados. Los
personajes creados, lejos de ser agentes
libres, estan contenidos en subtramas;
son parte de una cadena de montaje co-
mo cualquier otro producto industrial.
De lo contrario, una serie como Game of
Thrones se desmoronaria por su propio
peso y bajo las condiciones menciona-
das es logico que la serie serializada al-
cance a reproducirse a duras penas seis
o siete temporadas. La serie 24 es un
buen ejemplo con su légica de sobreo-
ferta; la primera temporada agot6 noto-
riamente su trama narrativa inicial al
cabo de ocho episodios debido a la insu-
ficiente cantidad de subtramas. Basica-
mente, el problema formal del
mantenimiento del ritmo es la conse-

cuencia de la pasividad ideolbgica des-
cripta anteriormente, ésta condena a los
protagonistas recurrentes a reaccionar
constantemente en un mundo donde
“nadie es inocente”9.

David Buxton. Profesor-investigador
en la Universidad de Paris Nanterre. Su
tesis doctoral titulada Le rock, le star-
system et la montée de la société de con-
sommation fue dirigida por Armand Ma-
ttelart. Entre sus principales libros se
encuentran From The Avengers to Mia-
mi Vice: form and ideology in television
series (Manchester University Press,
1990), Les séries télévisées. Forme, idéo-
logie et mode de production (L’Harma-
ttan, 2010). También colabor6 en
revistas y ediciones colectivas en torno al
periodismo de television, los intelectua-
les mediaticos y las industrias culturales.
Otra publicacién suya en castellano es:
“La musica de rock, sus estrellas y el con-
sumo”, Comunicacién y Cultura N° o,
1983, pp. 173-196 (puede consultarse una
edicion facsimilar en https://bit.ly/3-
fHPYzo).

Notas

*  Version original en francés en Fabien Boully

(Dir.) Troubles en série: les séries télé en
quéte de singularité, Presses universitaires
de Paris Nanterre, 2020. Se publica la tra-
duccién con permisos del autor y del coordi-
nador del volumen.

1 Se puede hablar incluso de una sobrepro-
duccidon creciente (532 series emitidas en
distintos soportes en los Estados Unidos, en
2019; contra 210 en 2009). Solo un prome-
dio de un 15% sobrevive hasta una segunda
temporada.
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N. del T: Es importante destacar que las se-
ries se caracterizaban, hasta los afios 1990,
por la sucesion de episodios autbnomos pero
con personajes recurrentes —el formato esta-
dounidense y britanico clasico—. La insercion
de “elementos serializantes” refiere al esta-
blecimiento de un hilo de continuidad entre
los episodios sucesivos. Dallas fue una serie
precursora en este sentido.

A modo de ejemplo se puede mencionar la
publicaciéon en folletin de La Vieille Fille de
Balzac en Francia y The Posthumous Papers
of the Pickwick Club de Dickens en Gran Bre-
tafna, ambas en 1836.

N del T: El texto original remite a un formato
anglosajon casi desaparecido, emitido histori-
camente temprano por la tarde para un publi-
co femenino también anglosajon. En el medio
latinoamericano, esta nocién de serie se acerca
a la telenovela en cuanto a su estructura epis6-
dica —la diferencia sustancial es que la teleno-
vela se centra en una trama sentimental y no
asi la serie a la que refiere el autor.

Adorno (1966). Para un analisis mas detalla-
do de este ensayo, véase Buxton (2019).

Un ejemplo extraido de una serie contempo-
ranea es la asombrosa cantidad de marines
hallados asesinados en NCIS, la mayoria en el
radio de influencia de Washington D.C., la ju-
risdiccion de la agencia homoénima que se li-
mita al personal naval. Para entender esto en
su justa medida debemos tener en cuenta
también la increible laxitud de la organiza-
cién antiterrorista en la serie 24, que esta lle-
na de traidores, temporada tras temporada, y
la increible cantidad de personas responsa-
bles de las peores bajezas en la serie policial.
Es a menudo en este efecto de “pseudo-rea-
lismo” que la carga ideol6gica de una serie es
el componente maés fuerte.

N. del E.: El autor se refiere al capitulo VI de
la edici6n indicada.

8

10

11

12

Los limites de una intervencién “activa” pue-
den verse en la interesante serie Person of
interest (2011-16). Alli el algoritmo imple-
mentado por el estado para evitar la comision
de delitos restringe al protagonista recurrente
(que pasa por una puerta secreta, sin saber si
la persona designada sera el asesino o la vic-
tima) el tratamiento de un solo caso por epi-
sodio, y limitado a la ciudad de Nueva York.
En comparacion con la “totalidad social”, la
convertibilidad es irrisoria.

El final programado de los westerns a partir
de 1970 no se debi6 a la pérdida de audiencia
sino a la toma de conciencia de los anuncian-
tes sobre la importancia de la “calidad” de la
misma: mas jévenes, mujeres y habitantes de
grandes ciudades. Para entonces, las medi-
ciones de la consultora Nielsen ya estaban en
condiciones de efectuar un anélisis “demo-
grafico” de la audiencia.

Asi, en Misién Imposible (1966-73), un
equipo “pluriprofesional” (actores, técni-
cos, etc.) utiliza sus habilidades superlati-
vas para intervenir quirirgicamente en
paises extranjeros, con el fin de neutralizar
elementos perjudiciales para el interés
mundial —confundido, este, con el interés
estadounidense. Se entendera, de este mo-
do, que el “proyecto positivo” no es otra
cosa que la capacidad de influir deliberada-
mente en el mundo, y que no es algo nece-
sariamente “progresista”.

Un momento decisivo, entiendo yo, transcu-
rre durante el episodio 2 de la 2° temporada
de Starsky y Hutch: los dos policias escuchan
a un traficante obeso, con disgusto pero sin
contradecirlo, cuando dice que “el que tiene
dinero dicta la ley”.

Stéphane Benassi sittia el origen de la serie
serializada en lo que él llama “la serie de mi-
siones” (El fugitivo [1963-67], Los invasores
[1967-68]) (Benassi, 2000). La serie seriali-
zada, mas compleja que su antecedente, mar-
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cd también el surgimiento de la escritura de
guiones en equipo en reemplazo del viejo mo-
delo de escritores independientes y con un
“tratamiento” de guionista “de la casa”.

13 Conocida también como Policias de Nueva
York.

14 N. del T.: David Buxton (2010, p. 16) intro-
duce el concepto de “retardador” para deno-
minar a los artificios draméticos que
impiden a una narracién encaminarse hacia
su desenlace de un modo demasiado lineal.
Un ejemplo de retardador es la introduccion
de situaciones que miden la resistencia mo-
ral de cada personaje, haciendo visible la
personalidad oculta de los personajes visi-
tantes y confirmando la integridad moral de
los personajes recurrentes. En la serie clasi-
ca —anade el autor— suele ser una ocasion
para que puedan insertarse personajes fe-
meninos en la intriga.

15 En el episodio “Hijo prodigo” (1985).

16 El presupuesto semanal para los sets y acce-
sorios de Captain Video (1949-55), a razén de
cinco episodios por semana, no superaba los
25 dolares (Brooks y Marsh, 1995).

17 Solo 3 de los 26 episodios —redescubiertos en
2002- sobreviven.

18 Cada introducciéon de un nuevo personaje (o
modificaciéon de un personaje existente) po-
ne a prueba el ensamblaje de base, en parti-
cular la delicada dosis entre elementos
policiales y sentimentales. Planteando una
analogia del terreno de las finanzas, una in-
version acertada (en tipo de personajes y es-
cenas) puede significar un nuevo impulso
para una serie en dificultades; por el contra-
rio, una colocacion arriesgada (introduccion
de miembros de la familia, escenas subidas
de tono) puede acelerar su declive. Un ejem-
plo relevante: la serie 24 logr6 desembara-
zarse de dos presidentes de los Estados

Unidos (tipo de personajes que desequili-
bran la estructura de la serie) de quienes no
se tuvo novedades después de unos intentos
de asesinato.

19 “Verdad” pronunciada por un terrorista isla-
mista en 24 —temporada 4, episodio 9. No se
busca (tanto) la justificacién de las acciones
del héroe Bauer en términos politicos. En la
primera temporada, el intento de asesinato
contra el candidato presidencial David Pal-
mer estd motivado por una mera venganza
personal: el serbio Drazen habia perdido fa-
miliares en los bombardeos ordenados por
Palmer cuando era presidente de la Comision
de Defensa en el Senado.

Referencias

Adorno, Theodor W. (1966). Televisién y cultura
de masas (E. L. Revol, Trad.). Cérdoba: Eudecor.

Adorno, Theodor W. (2004). Teoria estética (J.
Navarro Pérez, Trad.). Madrid: Akal.

Benassi, Stéphane (2000). Séries et feuilletons
TV. Pour une typologie des fictions télévisuelles.
Liége: Editions du Céfal.

Brooks, Tim y Earle Marsh (1995 [1979]). The
Complete Directory to Prime Time Network and
Cable TV Shows. New York: Ballantine.

Buxton, David (2010). Les Séries télévisées. For-
me, idéologie et mode de production. Paris:
L’Harmattan.

Buxton, David (2019). “Une lecture adornienne
des series télévisées”. En Variations, 22. Dispo-
nible en http://journals.openedition.org/varia-
tions/1149

Caldwell, John Thornton (2008). Production
Culture. Durham: Duke University Press.

Heitland, John (1987). The Man from UNCLE
Book. New York: St. Martin’s Press.

70 Textos y Contextos desde el sur, N° 8, Vol IV (2), julio 2020



ISSN 2347-081X

http://www.revistas.unp.edu.ar/index.php/textosycontextos

Levine, Caroline (2015). Forms. Whole, Rhythm,
Hierarchy, Network. Princeton: Princeton Uni-
versity Press.

Marx, Karl (2009). El capital. Libro I, capitulo VI
(inédito): resultados del proceso inmediato de pro-
ducciin (P. Scaron, Trad.). México D.F.: Siglo xx1.

McPherson, Tara (2007). “Techno Soap. 24, Mas-
culinity and Hybrid Form”. En S. Peacock (dir.).
Reading 24: TV against the clock. London: I. B.
Taurus.

Parks, Rita (1982). The Western Hero in Film
and Television. Ann Arbor: University of Michi-
gan Research Press.

Read, Jason (2003). The Micro-Politics of Capi-
tal. Albany, State University of New York Press.
Para la edici6n en castellano, véase: La micropo-
litica del capital: Marx y la prehistoria del pre-
sente (A. Sainz Pezonaga, Trad.). Madrid: Tierra
de Nadie.

Szalay, Michael (2014). “HBO’s Flexible Gold”.
En Representations, N° 126, University of Cali-
fornia Press, pp. 112-134. DOI: https://doi.org/
10.1525/rep.2014.126.1.112

Textos y Contextos desde el sur, N° 8, Vol IV (2), julio 2020 71














