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Resumen

En el presente trabajo se analizara la representacion que desde el cine se ha efectua-
do de la guerra de Independencia de Argelia, a partir de la comparacion de las si-
guientes peliculas: Lost Command (1966, E.E.U.U.) y La battaglia di Algeri (1966,
Italia-Argelia), lo cual permitira reflexionar acerca de las relaciones entre el cine, la
historia, la politica y el colonialismo francés.

Se considerara la manera en que las peliculas —que son realizadas desde los
paises colonialistas— producen un discurso y construyen una imagen del otro cultural
conformado por esos pueblos coloniales africanos que fueron dominados y coloniza-
dos por los paises europeos desde fines del siglo xix hasta mediados del siglo xx. Am-
bas peliculas son producidas en el marco del proceso de descolonizacion que se inicia
después de la Segunda Guerra Mundial, es decir, en un momento de toma de cons-
ciencia de la existencia del colonialismo y de discusién acerca de la dominacion ejer-
cida sobre esos territorios no europeos.

Ademas del anélisis filmografico e historico de las peliculas, se hara hincapié en
otros factores que ayudan a entender las circunstancias que llevaron a su produccion,
tales como su pais de origen, el contexto socio-histérico en las que fueron concebidas,
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la recepcion que tuvieron, la cercania/lejania con los acontecimientos y como ello
afect6 a la representacion de los hechos y los actores, entre otros.

Abstract

This paper will analyze the representation of the Algerian War of Independence made
from the cinema, by comparing the following films: Lost Command (1966, USA) and
La battaglia di Algeri (1966, Italy- Algeria), which will enable us to reflect on the re-
lations between cinema, history, politics and French colonialism.

It will be considered the way in which the films —made from the colonialist
countries- produce a discourse and build an image of the cultural other formed by
those African colonial people’s that were dominated and colonized by European
countries from the late 19th century until the middle of the twentieth century. Both
films are produced within the framework of the process of decolonization that begins
after World War II, that is, at a time when awareness of the existence of colonialism
grew and the domination exercised over those non-European territories began to be
discussed.

In addition to the filmographic and historical analysis of the films, emphasis
will be placed on other factors that help to understand the circumstances that led to
their production, such as their country of origin, the socio-historical context in which
they were conceived, the reception they received, their distance to the events, and
how this affected the representation of the facts and the actors, among others.
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Cine, Historia, Representacion, Colonialismo, Guerra de independencia de Argelia
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Introduccidén

La segunda mitad del siglo xx fue testigo
de una renovacion historiografica al in-
corporar nuevas miradas y formas de ha-
cer historia, asi como también una mayor
diversidad de fuentes. Esto tltimo estuvo
estrechamente vinculado al cuestionamien-
to del caracter sagrado, y por lo tanto in-
cuestionable, de los documentos oficiales
(escritos), lo cual permiti6 la aparicion de
fuentes “no tradicionales” como las pro-
venientes de los géneros literarios o el cine.

De esta manera, el cine ocupdé un
lugar significativo en aquel proceso co-
mo fuente legitima para su aplicacion en
el campo historico gracias a las contribu-
ciones de pioneros como los franceses
Marc Ferro y Pierre Sorlin y el estadou-
nidense Robert A. Rosenstone, quienes
fueron los primeros en poner en discu-
sién la estrecha relacion entre el cine y la
historia y dar cuenta de sus posibilida-
des documentales.

El estudio comparativo de dos peli-
culas que tratan sobre un mismo aconteci-
miento, pero que fueron formuladas desde
dos lugares completamente diferentes,
permite vislumbrar la representacion que
cada una de ellas concibi6. En sintonia con
esto, resulta conveniente recuperar la re-
flexion del historiador inglés Peter Burke
sobre otros films, pero que igualmente
es aplicable a los aqui analizados: “si al-
go ensefan todas estas peliculas, es la
diferencia existente entre la forma que
tienen los distintos individuos o los dis-
tintos grupos de contemplar un mismo
acontecimiento” (2001, p. 212).

Ambas peliculas estdn ambientadas
en los anos de la guerra de Independen-
cia de Argelia y fueron estrenadas en
1966. Ello indica que fueron lanzadas al
mercado poco tiempo después de la Inde-
pendencia de Argelia ocurrida en 1962,

cuando el recuerdo del conflicto era re-
ciente y atin estaba latente en la mente y
los corazones de la gente.

Luego de la Segunda Guerra Mun-
dial muchos argelinos habian comenzado
a desarrollar un sentimiento anticolonia-
lista como consecuencia de la desigualdad
—tanto politica como socioeconémica—y la
discriminacion a la que eran sometidos,
puesto que su situacién como nativos con-
trastaba con la de los colonos franceses,
que detentaban mayores derechos y opor-
tunidades. En efecto, la colonia era gober-
nada por funcionarios civiles europeos
nombrados por la administraciéon france-
sa, a pesar de que la mayoria de sus habi-
tantes eran musulmanes nacidos en esas
tierras, lo cual permite ilustrar la contra-
diccion existente entre el discurso colo-
nial republicano francés y la realidad
colonial (Blanchard, Bancel, y Lemaire,
2014).

Tras la guerra de Indochina (1946-
1954) —en la que Francia perdio su colo-
nia asiatica— y la crisis del canal de Suez
(1954) —en la que Francia, Reino Unido
e Israel debieron retirarse forzosamente
de Egipto por la presion externa ejercida
por los Estados Unidos y la Uni6n So-
viética— qued6 demostrado a los ojos del
mundo, y principalmente de sus colonias,
que los antiguos imperios coloniales ya
no eran mas que Estados subordinados a
las dos nuevas potencias mundiales de la
época. En ese particular contexto, que a
su vez tenia de trasfondo la llamada
“guerra fria”, algunos antiguos soldados
argelinos que habian participado y lu-
chado en el ejército francés en la Segunda
Guerra Mundial y en Indochina comen-
zaron a plantearse, junto a otros nativos
civiles, que era el momento oportuno de
independizarse de la metrépoli europea
(Hobsbawm, 1999). Es asi que a fines de
1954 se fundo6 el Frente de Liberacion
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Nacional (FLN), cuyo brazo armado em-
prendi6 la lucha mediante la guerra de
guerrillas contra la autoridad francesa,
dando inicio a la guerra de Independen-
cia de Argelia.

Con respecto a Lost Command (1966,
Mark Robson) puede afirmarse que se trata
de una produccion estadounidense distri-
buida por Columbia Pictures y que pertene-
ce a los géneros de drama y cine bélico,
mientras que La battaglia di Algeri (1966,
Gillo Pontecorvo) es una coproduccion ita-
loargelina distribuida por la compaiia ita-
liana Rizzolli y que, a pesar de compartir
los mismos géneros que la otra pelicula,
se asemeja mas al género del falso docu-
mental? critico, con motivo de su pecu-
liar estilo de filmacion y narracion de los
acontecimientos.

La trama del primer film gira en
torno al teniente coronel Pierre Raspe-
guy, que ha sido derrotado en Indochina y
relevado de su cargo, pero al que le otor-
gan una segunda oportunidad: su mision
es mantener el orden y la paz en Argelia.
Por el contrario, el hilo argumental de la
segunda pelicula se entreteje a partir de
los enfrentamientos entre los militantes
por la independencia de Argelia y los mi-
litares franceses, que provocan una rapi-
da escalada de violencia.

La historia y el uso de las fuentes
cinematograficas

Como punto de partida es necesario defi-
nir los conceptos de cine e historia y ex-
plicitar qué significa la nocion pelicula, de
modo que permitird una mejor compren-
sion del enfoque del trabajo.

Por un lado, el cine es considerado
como “un sistema de representacion y
creacion del mundo y de una realidad”
(Cabero Almenera, 2003, p. 9), mientras

que las peliculas son definidas en los
términos de Pierre Sorlin, como “objetos
culturales que circulan en una sociedad
sembrando imagenes de ella y del pasa-
do” (citado por Arreysegor, Bisso y Ragio,
1999, p. 233). Como vemos, ambas defi-
niciones evocan explicita e implicitamente
al concepto vertebral que se desarrollara
mas adelante: la representacion en el cine.

Por otro lado, la historia es consi-
derada una “ciencia de los hombres [y
mujeres]| en el tiempo” (Bloch, 1996, p.
140) que, a partir de los rastros dejados
por ellos y haciendo uso de la heuristica
(descubrimiento y recoleccion de fuen-
tes) y la hermenéutica (interpretacion),
estudia el pasado y permite pensar el
presente. En este sentido, podriamos
decir que la historia “procede interpre-
tando testimonios” (Mell, 2014, p. 72),
de lo cual inferimos que todo documento
histérico es un “texto” a interpretar y
que, como tal, sus huellas estan sujetas a
interrogacion, analisis y triangulacion.

De lo anterior se desprende que,
tal como nos han subrayado incontables
veces los historiadores de Annales, los
vestigios del pasado, por si solos, dicen
poco y nada, por lo que es nuestro deber
como historiadores interrogarlos y de-
velar sus secretos. En otras palabras, los
documentos historicos como tales no
existen en un estado de pureza ideal, si-
no que son construidos por el historia-
dor, lo cual implicitamente supone una
seleccion de acuerdo a su propia subjeti-
vidad y sus intereses. Siguiendo el plan-
teamiento del historiador francés Lucien
Febvre:

Indudablemente la historia se hace con
documentos escritos. Pero puede hacer-
se, debe hacerse, sin documentos escri-
tos si estos no existen. Con todo lo que el
ingenio del historiador pueda permitirle
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utilizar para fabricar su miel, a falta de
las flores usuales (1982, p. 232).

Tal es el caso del uso del cine como
fuente histérica para la interpretacion de
hechos y procesos donde escasean los do-
cumentos escritos o estos no logran dar
cuenta de la totalidad de sus dimensio-
nes. De ahi la importancia que cobra tra-
bajar bajo estas coordenadas, utilizando
documentos “no tradicionales” como los
audiovisuales y recuperando a su vez al-
gunas categorias de anélisis acordes a
ellos que permiten dar cuenta de la cons-
truccion y circulacion de sentidos, tales
como la representacion, la memoria y el
discurso, entre otros.

Por lo tanto, no soélo es posible au-
nar cine e historia, sino que es deseable
que ambas disciplinas confluyan para el
crecimiento de la segunda, ya que esto
promueve una mejor comprension y es-
tudio de la historia contemporanea del si-
glo xx. En efecto, autores como Gabriela
Arreseygor, Matias Bisso y Sandra Raggio
se han referido a ello y han apreciado que
“para la historia, como disciplina cientifi-
ca, el cine tiene la triple condicién de ser
narracion, fuente y objeto historico”
(1999, p. 232). Es decir, su riqueza reside
en su complejidad (inherente a toda
construccion social, portadora de discur-
sos y representaciones elaboradas en de-
terminados contextos historicos) y en la
consiguiente pluralidad de posibles abor-
dajes metodologicos que posibilitan su
utilizacion como documento histoérico.

Si bien existe un breve escrito acer-
ca de la potencialidad del cine como fuen-
te para la historia que data de fines del
siglo x1x3, recién comenz0 a ser planteado
como tal en la década de 1970 a partir de
las publicaciones del historiador francés
Marc Ferro. En ellas, este autor sostuvo
que el cine es un documento y que, del

mismo modo, cada film constituye un
testimonio que tendremos que analizar
criticamente para poder asi descubrir y
explorar lo “no visible a través de lo visi-
ble” (Ferro, 1995, p. 40), desentrafiando
el modo en que la sociedad se imagina a
si misma y construye representaciones
sobre ella y los demaés.

De esta manera, podriamos decir
que Ferro privilegia el estudio de films
cuya accion es coetanea a la época del ro-
daje puesto que ellos constituyen un im-
portante testimonio de la mentalidad del
equipo encargado detras de su produc-
cion, que a su vez esta en estrecha rela-
cion con la sociedad en la que esta
inmerso. Esto es cierto en tanto que un
film —independientemente del género al
que esté inscripto, ya sea ficcion o docu-
mental- no es, en efecto, un “compendio”
de historia en términos tradicionales, pe-
ro si constituye una fuente invaluable e
irremplazable sobre la época en que fue
producido y presentado. Sobre este pun-
to coinciden varios autores4: el cine re-
vela mucho méas de una sociedad que lo
que ella quiso decir.

Del mismo modo, el critico de cine
e historiador francés Pierre Sorlin (1991)
comparte la consideraciéon del cine como
documento que ha de ser interrogado y
que, como toda forma de representacion,
es parcial e incluso estd sujeto a medias
verdades o manipulaciones, por lo cual se
han de tomar los recaudos correspon-
dientes. No obstante, a diferencia del otro
autor, Sorlin acentta la importancia del
cine como documento que no se restringe
exclusivamente al estudio del siglo xx ya
que permite asimilar, a través de las
imagenes evocadas, las dimensiones de
los procesos descritos en los textos, asi
como también analizar el modo en que
la sociedad proyectaba o construia ese
pasado.
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Por su parte, el historiador esta-
dounidense Robert A. Rosenstone coinci-
de con lo expuesto en el parrafo anterior,
en tanto que él también ha observado que
el cine facilita la visualizacion de aspectos
diferentes a los que expresan otros docu-
mentos y

puede transmitir mas directamente
que un texto la sensacion de toda clase
de situaciones y momentos historicos:
los granjeros, minimos sobre las pra-
deras inmensas entre las altas mon-
tanas; los mineros que se esfuerzan en
la oscuridad de las galerias; los mineros
que se mueven al ritmo de la maquina-
ria; los civiles que miran desolados las
calles de las ciudades bombardeadas

(1988, pp. 99-100).

Quiza uno de los principales obsta-
culos que se presentan al recurrir al cine
como fuente es el de hacer un adecuado
analisis de los recursos propios del len-
guaje cinematografico, que permitirian
recuperar las formas de representar en
el cine. Siguiendo los planteos del histo-
riador uruguayo Pablo Alvira (2011)
puede argiiirse que el cine, en tanto re-
presentacion (concepto que sera aborda-
do en el siguiente apartado), requiere de
una determinada “lectura” de las image-
nes visuales que precisa el conocimiento
de un lenguaje y un modo discursivo di-
ferente al que estamos acostumbrados a
utilizar en el quehacer historico (esto es,
el discurso verbal). Considerados en su
conjunto, estos modos de representar
estan relacionados tanto con preferencias
estético-narrativas como con contextos
socio-culturales determinados, lo cual su-
pone analizar no solo los elementos cons-
titutivos del film sino también los factores
que la historiadora argentina Emilce Fa-
bricio (2016) define como “extra-filmicos”:
produccion, publico, recepcion, critica,
contexto historico, etc.

El cine como representacion

Para trabajar en esta direccion, se consi-
der6 apropiado recuperar la nocion de
representacion del historiador francés de
la cuarta generacion de Annales Roger
Chartier —quien la considera un instru-
mento idoneo para el anilisis cultural—, y
ponerla en discusion con otras interpre-
taciones. Si bien este concepto es muy
amplio y fue pensado originalmente por
Chartier para otro objeto de estudio, aqui
se recuperaran algunas de sus ideas para
relacionarlas con el cine.

En primer lugar, la reflexion que
desarrolla el autor bajo el subtitulo
“Mundo del texto y mundo del lector”
(Chartier, 2005, p. 50) es significativa, en
tanto sugiere que la lectura es una practi-
ca social sumamente dinamica y llena de
contrastes y divergencias, ya sea entre las
capacidades de lectura, las normas que
definen las formas de leer, etc. De estas
determinaciones dependen las formas
en que los textos pueden ser leidos e in-
terpretados de manera sustancialmente
diferente por lectores que no disponen
del mismo utillaje intelectual> y que no
mantienen la misma relacion con ellos.
De ahi que tanto el lector como la prac-
tica de lectura sean considerados por el
autor activos puesto que, recuperando
aquella reflexion del critico literario T.S.
Eliot, “el acto de lectura es también un
acto creador” (1968, p. 21) y, analoga-
mente en el cine, el acto de “lectura” de
un film, también lo es.

En este sentido, Chartier senala
que se debe prestar especial atencion al
campo social donde circulan ese conjun-
to de “textos” (incluidas las peliculas)
que estamos analizando, para entonces
“comprender como los mismos textos
(...) pueden ser diversamente captados,
manejados y comprendidos” (2005, p.
54) por los lectores/espectadores; en
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pocas palabras: la manera en que son
“apropiados”. La apropiacion, tal como la
entiende el autor, se refiere a la plurali-
dad de usos e interpretaciones de los
agentes inscriptos en las practicas especi-
ficas que los producen y que implicita-
mente configuran una construccion de
sentido. En el caso del cine podrian plan-
tearse al menos dos cuestiones claves a
considerar: por un lado, los usos del film
y, por el otro, las practicas de “lectura”
del mismo, en contextos socioculturales
diferentes. Por otro lado, Chartier ad-
vierte que tengamos presente que

contra la representacion [...] segin la
cual el texto existe en si mismo, sepa-
rado de toda materialidad, debemos
recordar que no existe texto fuera del
soporte que lo da a leer (o a escuchar)
y que no hay comprension de un escri-
to cualquiera que no dependa de las
formas en las cuales llega a su lector.
De aqui, la distincién indispensable
entre dos conjuntos de dispositivos:
aquellos que determinan estrategias
de lectura y las intenciones del lector,
y los que resultan de una decision del
editor o una obligacion del taller

(2005, p. 55).

Los directores no filman peliculas asi
sin mas, sino que producen imagenes y re-
presentaciones que otros transforman en
objetos reproducibles en pantalla®, cuyos
modos de visualizacion han ido variando y
multiplicAndose con el correr de los anos.
Esto ha generado cambios no soélo en las
propias préacticas culturales que tienen que
ver con el consumo de peliculas sino, mas
relevante aun para los fines aqui pro-
puestos, en el modo en que percibimos
al cine y aprehendemos o resignificamos
aquello que vemos y oimos.

A partir de lo antedicho se entiende y
justifica el enfoque propuesto por la nueva

historia cultural francesa, la cual analiza
las luchas de representacion desde una
perspectiva mas social y cultural que
economica fijando su atencion sobre las es-
trategias simbdlicas que “determinan po-
siciones y relaciones y construyen un
ser-percibido para cada clase, grupo o me-
dio constitutivo de su identidad” (Chartier,
2005, p. 57). De ahi que consideremos que
el cine detenta un peso significativo no
solo en la construccion de identidades
sino también en la propia interpretacion
de las identidades de los otros, por lo
que distintos films producidos por grupos
diversos en contextos diferentes pueden
llegar a disputar entre si representaciones
diametralmente opuestas y, con ello, de-
sembocar en luchas de representacion.

En el mismo orden de ideas, es po-
sible relacionar las luchas de representa-
cion con la “perversion” de la que habla
Chartier, es decir con el hecho de que en
ocasiones la representacion puede llegar
a ocultar o distorsionar aquello que se
supone es su referente, de acuerdo a los
intereses de determinado grupo que in-
tenta imponer su vision (Sorlin, 1991).
Es por ello que la historiadora Emilce
Fabricio justamente observa que Pierre
Sorlin centra su atencion, “mas que en lo
que las peliculas narran, en los enuncia-
dos y modos de enunciacién” (2016, p.
5), algo que, para nuestro caso, se tradu-
ciria en analizar detenidamente las repre-
sentaciones y de qué modo se construyen
esas formas de representar a los actores, la
alteridad y la propia narraciéon de los he-
chos.

Como han senalado implicitamente
autores de la talla de Sorlin (1991) y Ro-
senstone (1988) para el cine y Roger
Chartier (2005) para la comunidad de lec-
tores: tanto uno como el otro son agentes
significantes, productores de practicas y
sentidos. Por un lado, el cine es un agente
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de la historia’, que construye discursos y
representaciones de la realidad, el pasado
y la sociedad, ademés de sentidos sobre la
misma; por el otro, el lector es un agente
activo que en la practica interpreta y resig-
nifica aquello con lo que establece didlogo
(en el sentido de que el acto de lectura es
una relaciéon dinamica y bidireccional que
implica un ida y vuelta).

De lo antedicho se desprende que
es muy importante conocer las formas
en que estos sentidos circulan y son cons-
truidos: el significado de un film puede
variar considerablemente a lo largo del
tiempo o dependiendo del publico y su
utillaje intelectual (como dijera el filosofo
y escritor francés Nobel de Literatura
Henri Bergson: “el ojo ve so6lo lo que la
mente estd preparada para compren-
der”®). En palabras de Chartier:

los dispositivos formales [...] inscriben
en sus estructuras mismas los deseos y
las posibilidades del publico al que
apuntan; mientras que las obras y los
objetos producen su campo social de
recepcion mas de lo que son produci-
das por divisiones cristalizadas y pre-
vias (2005, p. 60).

Puede ocurrir entonces que el pro-
pio texto, el propio film, circule en una
matriz cultural ajena a la de sus primeros
destinatarios, propiciando una pluralidad
de apropiaciones y nuevas interpretaciones;
es decir, pueden aparecer nuevos publicos
y, con ello, nuevos usos y resignificaciones.
De ahi que varios autores senalan la im-
portancia de considerar tanto los ele-
mentos filmicos como los extra-filmicos.

Sin duda alguna han germinado
nuevas perspectivas para pensar en otros
modos de articulacion entre los bienes cultu-
rales —como las peliculas— y el mundo social,
teniendo en cuenta las particularidades y

contradicciones de este ultimo. El cine
como agente construye representaciones
fuertemente ligadas a condicionantes so-
cioculturales y trata de configurar una
‘realidad’ que responda a esos canones
impuestos por la sociedad de la que forman
parte. De esta manera, en la representacion
cinematografica las imagenes® condensan
(v tejen) una gran red de significados, no
siempre concordantes entre si, mediante
las cuales se construye el tejido social en
el que estamos inmersos y actiian como
intermediarias en la percepcion de la
otredad.

No obstante, la “realidad” como tal
no existe, sino que depende de la perspec-
tiva desde la cual uno se posicione (inclui-
dos los cineastas), de lo cual se desprende
que todo film implica un recorte: detras
del lente se ocultan ojos subjetivos y una
intencionalidad. De ahi que la investiga-
dora social francesa Denise Jodelet, quien
ha dedicado gran parte de su vida al estu-
dio y reflexion de la construccion de las
representaciones sociales, enfatice la im-
portancia de estudiar las condiciones y
contextos en que estas surgen, circulan y
son utilizadas en la interaccion del mun-
do y los demas (1986).

Datos generales de las peliculas

A continuacion, se situaran los films en el
contexto histérico de su produccion, se
dara cuenta de la época que es abordada
en la pelicula, el pais de origen y los suce-
sos socioculturales del momento, asi co-
mo también la recepcion que tuvieron, su
proximidad temporoespacial o contem-
poraneidad con los acontecimientos y co-
mo ello afect6 la narracion de los hechos y
la representacion de los actores y las ac-
ciones llevadas a cabo por ellos.

Ambas peliculas comparten algunas
caracteristicas y se diferencian en otras.
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Con respecto a lo primero, fueron puestas
al mercado en 1966 y estan ambientadas
en el contexto de la Guerra de Indepen-
dencia de Argelia (1954-1962), con lo cual
es mas que evidente su cercania con aquel
acontecimiento inmerso en el complejo
proceso de descolonizacion.

En el caso de la produccion italoar-
gelina, la trama se sitila méas especifica-
mente en los afos 1954-1957, mientras
que el argumento de la produccion esta-
dounidense comienza con el final de la
guerra de Indochina (1954) y luego tras-
lada la accion a los primeros afios de la
guerra de Independencia de Argelia. El
hecho de que ambas peliculas hayan sido
estrenadas en 1966 implica que su lanza-
miento coincidié con el proceso de des-
colonizacion africano y con las guerras
de liberacion nacional de la segunda mi-
tad del siglo xx.

Historicamente, durante mas de un
siglo Francia habia tratado de imponer
sus pautas culturales, politicas y econo-
micas a Argelia, lo cual habia afectado
profunda y negativamente la identidad
cultural y lingiiistica del pueblo argelino®.
La rebelién argelina estall6 en 1954 y se
difundi6 rapidamente, alcanzando un res-
paldo masivo de la poblacién musulmana
y de un sector importante de la intelec-
tualidad francesa' y hacia 1957 la situa-
cion se encrudecio, a partir de la cual los
politicos y militares coloniales franceses
autorizaron el uso de cualesquiera sean
los medios necesarios para hacer frente
a los rebeldes argelinos, incluido la tor-
tura y la ejecucion de estos ultimos por
parte de los soldados al mando del gene-
ral Jacques Massu'? (Prieto, 2001).

Este contexto de inestabilidad poli-
tica y social se tradujo en el hundimiento
de la Cuarta Republica francesa y el retor-
no del general Charles De Gaulle, quien

sigui6 una linea conciliadora y de nego-
ciacion. Esta fue considerada “blanda” por
los sectores mas radicalizados del ejército
y de la derecha politica francesa, que poco
después crearon la Organizacion del Ejér-
cito Secreto (OAS) para evitar que las
conversaciones de paz tuvieran lugar, lle-
gando incluso a organizar un fallido golpe
de Estado en 1961. Finalmente, en 1962
el Estado Francés reconoci6 la creacion
del nuevo estado nacional argelino.

En relacion a las diferencias, la
pelicula Lost Command (traducida en
Argentina como Talla de Valientes) fue
producida en Estados Unidos —mas es-
pecificamente en los estudios de Holly-
wood—, y dirigida por Mark Robson, un
canadiense que realiz6 sus estudios su-
periores en la Universidad de California,
EE.UU. Fue distribuida por el gigante
Columbia Pictures.

Lost Command obedece funda-
mentalmente a las reglas de Hollywood
de la época: fue filmada a color, cuenta
con un gran presupuesto’3, estd hablada
Unicamente en inglés'4, presenta una sub-
trama romantica y cuenta con actores
mundialmente reconocidos y premiados,
entre los que destacan el ganador de dos
premios de la Academia, el mexicano Ant-
hony Quinn; el francés Alain Delon, icono
masculino de los anos ’60; la multipre-
miada actriz francesa Michele Morgan; y
la actriz italo-tunecina Claudia Cardinale,
musa de los grandes directores italianos.

En contraste, La battaglia di Algeri
(en espanol, La batalla de Argel) fue copro-
ducida entre Argelia e Italia, y dirigida por
Gillo Pontecorvo, un reconocido cineasta
italiano con inclinaciones de izquierda'. Se
trata de un film opuesto al anterior: fue fil-
mado en blanco y negro —al estilo de
falso documental—, su presupuesto fue
relativamente modesto en relacién con
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su par norteamericano'®, fue filmado en
Argelia, esta hablado en francés y arabe,
y cuenta con mas de un centenar y me-
dio de actores no profesionales, algunos
de los cuales eran antiguos miembros
del FLN (Matthews, 2011).

La battaglia di Algeri recibi6 diver-
sos premios a nivel internacional, inclu-
yendo el Ledon de Oro en el prestigioso
Festival Internacional de Cine de Venecia
(1966)7, y fue nominada a tres premios de
la Academia en anos no consecutivos, in-
cluyendo Mejor Pelicula en Lengua Extran-
jera (Oscar, 1967)'8, Mejor Director y Mejor
Guidn Original (Oscar, 1969)". Por el con-
trario, la produccién hollywoodense Lost
Command no fue particularmente popular
en los Estados Unidos ni a nivel interna-
cional, en donde pas6 inadvertida recibien-
do criticas mixtas y ningin premio. Aun asi,
es cuando menos curioso que el film haya
sido uno de los mas populares en Francia.

Sin embargo, la recepcion de La
battaglia di Algeri no fue unanimemente
positiva en todos lados, pues recibié co-
mentarios negativos de algunos criticos

franceses de cine, producto de la contro-
versia politica a la que el film dio lugar
como consecuencia de su representacion
critica del colonialismo francés y las vio-
laciones de los derechos humanos cometi-
dos en su nombre. En efecto, el film da
cuenta de las atrocidades que se llevaron a
cabo durante la guerra de independencia
argelina, transmitiendo a través de la gran
pantalla las multiples dimensiones que
atravesaron a sus protagonistas, restitu-
yendo a su vez su humanidad, sus suenos,
esperanzas y temores, y la pugna por pre-
valecer sobre el otro; pensamientos y
emociones que no son faciles de evocar en
los textos.

Asimismo, como sefiala la autora
Maria Oliveira-Cézar, “en Indochina y en
Argelia los militares franceses aplicaron
una metodologia contrarrevolucionaria
que imitaba la de sus enemigos y luego la
teorizaron” (2005, p. 121), llegando a dic-
tar y publicar numerosos cursos, confe-
rencias y libros de teoria o estrategia
acerca de la lucha antisubversiva, para
instituir a otras fuerzas militares, entre
las que destacan las argentinas primero y

Colonialisme y representacion

& Francia
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Mapa 1. Paises productores de ambos films y paises donde transcurre la trama. Elaboracion propia

en base a https://mapchart.net/
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las estadounidenses después®°. Los pila-
res fundamentales de su modelo se basa-
ban en la instruccion del arma psicologica
(dirigida tanto hacia la poblacion civil co-
mo al adversario) y en la recoleccion de
la més completa informacién posible
(siendo la tortura sistematizada el méto-
do idoneo para obtenerla).

Disputas por la representacién
Como se puede apreciar en los posteres
de ambas peliculas, estos difieren en
cuanto al contenido que desean destacar
y representar. Por un lado, el poster de
la coproduccion italoargelina (Imagen 1)
presenta un dibujo de un joven soste-
niendo un subfusil con el brazo derecho
y la bandera de Argelia con el izquierdo*
y estd acompanada de un pequeno co-
llage de fotogramas de algunas escenas
de la pelicula, de izquierda a derecha: la
primera corresponde a la participacion
de las mujeres en el FLN, la segunda a la
tortura llevada a cabo por las tropas mi-
litares francesas y la tercera el desfile de
estas ultimas por las calles de Argelia.
Asimismo, el nombre del reconocido di-
rector italiano aparece escrito con letras
de color rojo?*> mientras que los de los
principales actores, menos conocidos,
aparecen en letras mas pequenas y de co-
lor negro.

Por otro lado, el poster de la produc-
cion hollywoodense (Imagen 2) muestra
al personaje del teniente coronel, encar-
nado por el reconocido y premiado actor
Anthony Quinn, corriendo con un subfu-
sil en la mano derecha y un cargador en la
izquierda, y detras de él se puede apreciar
un grupo de paracaidistas acompanados
por helicopteros. Se omite el nombre del
director y en su lugar aparece el nombre
de los cuatro actores mas famosos que
participan en el film, junto a un pequeiio
retrato de dos de ellos besandose, lo cual
alude al componente romantico presente
en la trama. Por lo tanto, se puede suponer

Consecuentemente, la pelicula fue
prohibida en Francia durante cinco ahos
—recién pudo exhibirse en 1971—, su di-
rector recibi6 amenazas de muerte y las
escenas de torturas fueron censuradas
en las otras dos grandes potencias impe-
riales: los Estados Unidos y el Reino
Unido (Bernstein, 2006).

J. MARTIN - 5, YACEF - B, HAGEIAG - T. NERI

ANTONID MUSU e o, SOLINAS e ENNID MORRICONE
e e (G FILBL RO« s e e EAEEAH FILM, BLEERI

Imagen 1. Péster de La Battaglia di Algeri.
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|
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D

Imagen 2. Péster de Lost Command.
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que interesaba mas mostrar explicitamente
las estrellas y “caras conocidas” que pro-
tagonizaban el film que el contenido o
trama del mismo, a modo de atraer mas
espectadores.

Las dos peliculas estan ambienta-
das en la Guerra de Independencia de
Argelia (1954-1962) y muestran las ac-
ciones llevadas a cabo por los militares
franceses y los rebeldes argelinos. La
Battaglia di Algeri desarrolla los eventos
que desembocaron en la cruenta batalla
de Argel de 1957, mostrando las escenas
violentas de manera mas cruda y critica
que Lost Command (especialmente las
referidas a la tortura). Mientras que el
primer film es explicito, el segundo prefie-
re evitar la representacion de tales méto-
dos a los que recurrian las tropas militares
occidentales, tanto francesas como esta-
dounidenses?3.

El film estadounidense, con esce-
nas de accion de larga duracion, incor-
pora elementos tipicos de la industria
hollywoodense: escenas romanticas, co6-
micas, emotivas, todo compactado en una
cinta de dos horas de duracion y que tie-
ne, por lo tanto, la lucha de liberacion
nacional argelina como contexto de fon-
do, no como trama principal. Esto sugie-
re que la historia gira mas bien en torno
al personaje de Pierre Raspeguy, que na-
ci6 en un pequeino poblado francés y que
“se hizo a si mismo”, logrando llegar a te-
niente coronel por sus propios méritos.

La battaglia di Algeri comienza en
1957 con una escena de tortura de un
partidario del Frente de Liberacion Na-
cional (FLN) a manos de soldados fran-
ceses, y luego traslada la accion a 1954,
desde donde la historia se desarrolla. En
aquel momento se muestra como el FLN
enuncia que su lucha esté dirigida contra

Imagen 3. Ejecucion de un rebelde argelino por medio
de la guillotina. En La Battaglia di Algeri. (1966).

el colonialismo francés, que por mas de
un siglo los ha dominado, y enuncia cla-
ramente sus objetivos: lograr la indepen-
dencia y el restablecimiento del estado
argelino de acuerdo a su derecho a la au-
todeterminacion, que inmediatamente les
es denegado. En una escena siguiente, se
muestra como un militante del FLN es
llevado desde su celda al patio de prision
en donde lo espera una guillotina (Ima-
gen 3), mientras el resto de prisioneros
observan atentamente aquella situacion.
Su ejecucion es bastante simbodlica, por
todo lo que ella representa en Francia?4.

Ante la negativa del gobierno
francés, el FLN lleva a cabo en la ciudad
de Argel atentados individuales contra
funcionarios franceses y con bombas en
lugares publicos concurridos por euro-
peos. La respuesta de Francia es inme-
diata: incrementa la presencia policial,
acordona los barrios musulmanes y con-
trola el acceso y salida a ellos?5. Sin em-
bargo, ante la falta de eficacia de tales
practicas de control, el gobierno decide
reorganizar la lucha contra la actividad
rebelde enviando un regimiento de sol-
dados méas experimentados. Con el obje-
tivo de lograr el mantenimiento de la ley
y el orden, asi como la proteccion de per-
sonas y la propiedad privada, ellos justi-
fican el interrogatorio —léase tortura—
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como “Unico método policial valido con-
tra la actividad clandestina” (La batta-
glia di Algeri, 1966).

Por su parte, el argumento de Lost
Command retrocede en el tiempo hasta
la derrota de las tropas francesas en Indo-
china, cuyo fracaso provoca que el teniente
coronel Pierre Raspeguy sea relevado de
su cargo. Su amorio con una condesa viu-
da perteneciente a una familia con contac-
tos con la alta jerarquia en el ejército le
facilita otra oportunidad para demostrar
sus capacidades de mando. Esta subtrama
romantica del film motiva al personaje a
seguir adelante: si vuelve de Argelia como
general podra casarse con ella.

La situacion se complejiza cuando
Raspeguy descubre que el argelino, uno
de sus camaradas de Indochina, es ahora
el lider de un grupo de rebeldes que lu-
chan por la independencia. El teniente
con un selecto grupo de soldados trata de
imponer el “orden” y desarticular al mo-
vimiento independentista haciendo uso
de la tortura.

Curiosamente, estas escenas no se
representan de manera explicita mien-
tras que, por el contrario, los atentados
con bombas llevados a cabo por los re-
beldes se muestran en primer plano, tal
como puede apreciar en la Imagen 4. Es-
to analizara reflexivamente mas adelante
en el apartado “La representaciéon de la
tortura”.

La representacién del FLN y los
militares franceses

La Battaglia di Algeri muestra la racio-
nalidad detras de las acciones que reali-
zan tanto los miembros del FLN como
los militares franceses y rescata el rol de
las mujeres (Imagen 5) y nifios como acto-
res activos?® en la lucha por la liberacion

nacional. En este sentido, el film no es-
tigmatiza, sino que muestra las acciones
llevadas a cabo por ambos bandos, sin
avalar ni despotricar a ninguno, explici-
tando la aleatoriedad de victimas del
conflicto y la violencia inherente al sis-
tema de dominacion colonial.

Imagen 4. Atentado del FLN en una oficina cuyos empleados
son de origen europeo. En Lost Command. (1966).

Imagen 5. Las mujeres argelinas aparecen en primer plano,
recibiendo instrucciones de como colocar bombas. En La
Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 6. El coronel Mathieu observa fria y calculadoramente
a la poblacion argelina desde lo alfo de la sede militar francesa.
En La Battaglia di Algeri (1966).

De igual modo, algunos autores pos-
tulan que el accionar del coronel Mathieu
(Imagen 6), lejos de ser guiado por un
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sadismo inhumano e incomprensible, es
“racional” puesto que representa a un
militar que se limita a obedecer las 6rde-
nes de sus superiores, de acuerdo a la 16-
gica del sistema colonial (Shohat & Stam,
2002, p. 254). Sin embargo, esto no quiere
decir que se justifica el uso de la tortura
por parte del ejército, ni que la institucio-
nalizacion de la violencia no sea contra-
dictoria, especialmente en un pais que
abiertamente se declaraba a si mismo
“civilizado” (Hobsbawm, 1999).

Por su parte, en Lost Command des-
de un comienzo se subraya el profesiona-
lismo y gran sentido de “camaraderia”
entre los soldados franceses, sin importar
si han nacido en Francia o Africa (aunque
esto es puesto en duda més tarde). A partir
de alli construye una representacion de
los beligerantes de la Primera Guerra de

Indochina que se refuerza a través de los
opuestos?7: los franceses tienen nervios
de acero, sentido del humor, son astutos;
mientras que los indochinos tienen ner-
vios débiles, carecen sentido del humor,
son ingenuos. Es decir, los valores occi-
dentales son los Gnicos que se presentan
como positivos, posibilitando la creaciéon
de estereotipos.

A pesar de compartir muchos ras-
gos en comun, el grupo de soldados
franceses se presenta como heterogéneo
en cuanto a su accionar, ya que algunos
son mas proclives a la violencia que
otros. En una escena se da a entender
que los soldados franceses cometeran un
acto de suma violencia contra un pe-
queno poblado argelino, pero uno de
ellos se niega: el capitan. A partir de este
momento él deberd hacer frente a un

Imagen 7. Los soldados franceses se divierten salpicandose agua unos a otros mientras son trasladados
hacia un campo de prisioneros. En Lost Command (1966).

W

Imagen 8. Los soldados indochinos que escoltaban a los franceses rapidamente se ponen nerviosos, por
lo que abren fuego y dejan varios muertos. En Lost Command (1966).
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enemigo “externo” (los rebeldes argelinos)
e “interno” (los propios soldados franceses
radicalizados en el uso de la violencia y la
tortura).

En cuanto a la representacion de
las mujeres, estas constituyen persona-
jes secundarios: una es utilizada para la
subtrama romaéntica antes mencionada
(Imagen 9) y la otra, si bien forma parte
del FLN, aparece para seducir al capitan
francés. Por lo tanto, su representacion
esta mediada por una vision masculina
donde las mujeres son mostradas como
objetos sexuales.

La representacién del espacio

La Battaglia di Algeri se desarrolla en
las ciudades argelinas y da cuenta de la
segregacion territorial entre barrios eu-
ropeos y musulmanes (Imagen 10). Del
mismo modo, no solo se evidencia la
presencia de personajes de distintos
trasfondos étnicos (europeos y africa-
nos) y religiosos (cristianos y musulma-
nes), sino que dicha complejizacion del
espacio urbano y social es reforzada por
cuanto se habla en dos idiomas: el
francés y el arabe?8.

En Lost Command la accion trans-
curre mayoritariamente en el espacio ru-
ral y por tanto son pocas las escenas
donde se muestran las ciudades argeli-
nas. Por el contrario, aparecen numero-
sas imagenes del desierto africano
(Imagen 11) y pequeiias aldeas con casas
humildes.

La representacion de los medios
masivos de comunicacién

Mientras que en Lost Command no apa-
rece mencion alguna de los medios de
comunicacion, La Battaglia di Algeri re-
cupera el papel que estos cumplen para

Imagen 9. El coronel debe ascender a general antes de poder
casarse con la condesa viuda De Clairefons. En Lost Command
(1966).

Imagen 10. Punto de control que separa el barrio europeo del
casbah arabe. En La Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 11. Plano alejado de un convoy de soldados franceses
que circulan en camiones. En Lost Command (1966).

difundir discursos y moldear la opinién
publica, tanto a nivel local/nacional co-
mo internacional. Esto invita a reflexio-
nar acerca del lugar que ocupan los
medios en la construcciéon y reproduc-
cion de representaciones, identidades y
discursos.

Al comienzo de la guerra el FLN uti-
lizaba la prensa escrita local para difun-
dir sus mensajes, pero al ser censurada,
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algunos medios franceses simpatizantes
con la causa se convirtieron en sus voceros.
Ello explica el siguiente didlogo entre el
Coronel Mathieu (C.M.) y unos periodis-
tas franceses (P.F.), presente en La Bat-
taglia di Algeri, ante las publicaciones
que el filésofo francés Jean-Paul Sartre
realiza en su pais, lo que a su vez da
cuenta de la segunda lucha que se estaba
librando a nivel cultural:

“(C.M.): — éPodrian explicarme por qué
los Sartre nacen todos en el otro ban-
do?”

“(P.F.): — ¢Entonces le gusta Sartre?”
(C.M.): — No, pero me gusta todavia
menos como adversario.”

La representacion de la tortura

En los dos fotogramas seleccionados de
la pelicula La Battaglia di Algeri (Ima-
genes 12 y 13) se observan las crudas es-
cenas de tortura de manera explicita,
como si de una denuncia visual se trata-
se. Al respecto, la Imagen 12 ilustra per-
fectamente aquella descripcion que el
historiador britanico Eric Hobsbawm hi-
zo acerca de esta cara del conflicto, mani-
festando que “la guerra popularizé la
tortura mediante descargas eléctricas que
se aplicaban en distintas zonas del cuer-
po como la lengua, los pezones y los ge-

nitales” (1999, p. 224).

Por el contrario, en el film Lost
Command no se muestran las escenas de
tortura, sino que se limita a insinuar al es-
pectador que el prisionero sera torturado
(Imagen 14), lo cual afecta intencional-
mente a la compresion de los aconteci-
mientos y distorsiona la narracion de los
eventos. Esto probablemente estuvo rela-
cionado con la cobertura televisiva de
Vietnam y cémo ella incidi6 negativamen-
te en la opinion puablica estadounidense y
en el mundo, modificando las estrategias

Imagen 12. Escena de tortura en La Battaglia di Algeri (1966).

Imagen 13. Escena de tortura en La Battaglia di Algeri (1966).

de cobertura y representacion de la gue-
rra en los medios de comunicaciond.

Ferro (1995) y Chartier (2005)
plantean que interesa no sélo aquello
que se ve (y como es representado) sino
también aquello que no se ve. En el caso
de la produccion estadounidense la tor-
tura no fue representada de manera
explicita dado que el efecto que podria
haber causado en el espectador hubiese
sido contraproducente ya que presentaria
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una peligrosa asociacion: que E.E.U.U.,
maximo defensor de la libertad y los de-
rechos humanos, recurre libremente a la
tortura sin tapujos (recordemos que su
estreno coincide con la guerra de Viet-
nam). ¢Acaso su ocultamiento en pantalla
puede ser considerado un modo de supe-
rar dicha encrucijada? Siguiendo a Deni-
se Jodelet, podria argumentarse que se
trata de una construccion selectiva de la
representacion de la tortura, subordinada
a un valor moral estadounidense segin el
cual era inconcebible llevar a cabo tales
practicas. De ahi que sean puestas en
practica diversas modalidades que pue-
den variar desde la banalizacion de la
tortura a su invisibilizacion. Se trata de
“un juego de enmascaramiento” acorde a
los intereses de los grupos encargados de
su produccion, en tanto que “toda repre-
sentacion es representacion de algo y de

alguien” (1986, p. 475).

Reflexiones finales

Asi como existe una importante produc-
cion de conocimiento legitimado desde
los “centros” que luego es exportado al
mundo, esta misma situacion se repite
en el cine. Las producciones hollywoo-
denses poseen un importante peso en la
construccion de representaciones sobre
el mundo y los “otros” culturales dada su
difusion. Empero, existen otras formas
de conocimiento y de hacer peliculas
contrahegemonicas al discurso occiden-
tal y hollywoodense.

Guiados por la toma de consciencia
de la dominacion colonial y del proceso
de descolonizacion, los historiadores del
mundo africano contemporaneo han re-
flexionado acerca de los movimientos de
liberacion nacional descartando toda idea
de pasividad de los grupos étnicos y so-
ciales africanos y revalorizando su rol co-
mo participantes activos en el proceso de

descolonizacion. Del mismo modo, el
pensador y activista Frantz Fanon (1983)
fue uno de los primeros en senhalar que la
descolonizaciéon necesariamente esta im-
buida de violencia ya que el régimen colo-
nial del que es parte es inherentemente
violento, justificando que sblo puede ser
superada (en el sentido de su desaparicion)
mediante el uso de la violencia por parte del
dominado (la “contraviolencia”), cuestion
que es perfectamente abordada y explicita-
da en los films.

La legitimacion de nuevos docu-
mentos historicos no tradicionales como
el cine coincide con ese proceso de mayor
complejizacion y reflexividad sobre la
construccion del conocimiento, enrique-
ciendo el analisis e interpretacion tanto
del sistema de dominacion colonial como
de la descolonizaciéon. En este sentido,
analizar comparativamente estas dos peli-
culas signific6 posicionarse criticamente
frente a ellas y considerarlas, ademas de
como un producto de entretenimiento,
como un producto cultural y documental
que lleva implicitamente las huellas de
quienes lo produjeron. De esta manera, se
comparte la idea de varios de los autores
analizados que postulan que la fuente au-
diovisual se construye como documento
histoérico a partir del cual es posible visi-
bilizar las huellas o testimonios de la so-
ciedad que la produce y se insiste en su
puesta en valor como un valioso docu-
mento para el estudio historico que pro-
picia la reflexion acerca del significado
de la representaciéon que las peliculas
construyen.

En el caso de La Battaglia de Al-
gert se podria hablar del nacimiento de
una conciencia cinematografica nacional
y de una filmografia tercermundista mili-
tante. El film produjo un discurso que
habla por la nacién argelina —y en ello no
hay que dejar de lado el importantisimo
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papel que cumplieron los realizadores
italianos involucrados— al mundo en ge-
neral y a Francia en particular, lo cual
permite entender el impacto que estas
peliculas generaron. La produccién ita-
loargelina fue prohibida en Francia y
censurada en Estados Unidos y Reino
Unido, pero gan6 numerosos premios a
nivel internacional y recibi6 muy buenos
comentarios por parte de la critica especia-
lizada, salvo por la excepcion de algunos
criticos franceses de cine. Por el contrario,
la pelicula estadounidense, a pesar de la
masividad inherente a las producciones
hollywoodenses, pas6 inadvertida, a ex-
cepcion de su exhibicion en Francia, don-
de fue una de las maés vistas.

Al haberse tratado de analisis com-
parativo fue posible examinar en mayor
detalle las disputas por la representacion
de un mismo acontecimiento desde 6pti-
cas diferentes, ya que ambas peliculas
fueron producidas desde dos lugares en
el marco del proceso de descolonizacion
coincidente con la guerra fria que se ini-
ci6 después de la Segunda Guerra Mun-
dial. Ademas fueron estrenadas en 1966,
apenas unos anos después de la creacion
del Estado nacional de Argelia en 1962,
por lo que inicialmente se creia que am-
bos films mostrarian aristas diferentes al
ser muy préximos a los hechos narrados.
Se presuponia que La Battaglia de Alge-
ri se trataria de una pelicula con un
caracter propagandistico acerca de los
luchadores del FLN, mientras que se es-
peraba que Lost Command mostraria a
los grupos enfrentados de una manera
mas extrema, en la clasica férmula holly-
woodense de “buenos contra malos”, pero
ambos films estuvieron tefiidos de grises
(principalmente el primero, dado su lu-
gar de subordinacion).

Ambos films permiten vislumbrar la
complejidad de la guerra de independencia

argelina en el contexto de la descoloni-
zacién en Africa, lo cual implica no sélo
entender el conflicto en términos bélicos
sino también captarlo a un nivel mas
humano, otorgandoles motivaciones a
los protagonistas y rostros a las victimas.
No obstante, el cine (y las representa-
ciones que de él se desprenden) no es un
espejo que refleja fielmente la realidad,
sino que la reconstruye e incluso re-
formula a partir de las subjetividades de
sus realizadores, detras de quienes se es-
conde un universo de motivaciones per-
sonales, que pueden estar ligadas a un
compromiso ético-moral, una militancia
politica o simplemente la busqueda de
un rédito econ6mico.

De esta manera, es posible consi-
derar el modo en que las acciones de
violencia llevadas a cabo son represen-
tadas de acuerdo al lugar ocupado en la
dominacién. No es casual, entonces, que
en el film estadounidense tal represen-
tacion difiera segiin quién la ejerza: la
tortura practicada por los militares colo-
niales franceses es manipulada de tal
manera que no resulte impactante al es-
pectador, se la “maquilla” (por utilizar la
expresion de Jodelet, 1986), mientras
que los atentados cometidos por los ar-
gelinos “rebeldes” (1éase: anticoloniales)
son mostrados en todo su esplendor, con
primeros planos de los muertos. Del
mismo modo, en las escenas que corres-
ponden a la guerra de Indochina la re-
presentacion de los grupos enfrentados
se construye a partir de antitesis, lo que
se explica a partir del hecho de que en el
ano en que fue presentado el film los Es-
tados Unidos estaban en plena guerra de
Vietnam.

La Battaglia de Algeri, en mayor
medida que Lost Command, es una peli-
cula clave para pensar la representacion
de la historia en el cine, ya que aborda la
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lucha por la independencia de los argeli-
nos contra los franceses de un modo mas
detallado, humano y complejo. Su enfo-
que de la batalla de Argelia permite re-
flexionar acerca de la ética, la violencia,
la tortura, el terrorismo y las nuevas for-
mas que adquiria la guerra, ademas de
posibilitar un uso ilustrativo, didactico y
simbolico de las guerrillas urbanas, la
dicotomia espacial entre la ciudad euro-
pea y el casbah arabe, y la pluralidad de
actores involucrados. En cambio, en las
representaciones construidas en Lost
Command es posible observar un pensa-
miento tanto socio-céntrico (producido
para servir a las necesidades, valores e
intereses de un grupo en un contexto par-
ticular) como eurocéntrico (elaborado des-
de los estudios de Hollywood, quienes
ocupan un lugar preponderante en la
construccion de sentidos a nivel mundial).

Sin duda alguna se trata de un ca-
mino abierto, ya que queda por profun-
dizar en otros conceptos igualmente
importantes para pensar la relacion entre
cine e historia y sus posibilidades, tales co-
mo ideologia, hegemonia, memoria, etc.
En este trabajo se lo ha abordado desde
una perspectiva focalizada en la repre-
sentacion cinematografica, pero quedan
abiertos otros aspectos como las disputas
por la construccion de sentidos de memo-
ria, entre tantos otros.

Notas

1 Este término ha sido extensamente discutido
por la historiografia ya que, contrariamente a
lo que su nombre sugiere, en realidad fue
bastante “caliente” y estuvo atravesado por
conflictos muy sangrientos, especialmente en
el Sudeste Asiatico y Latinoamérica.

2 Esun género que imita los codigos estéticos y dis-
cursivos del cine documental pero apliciAndolos a

una obra de ficcion. De ahi que, a diferencia
de los documentales historicos que son con-
siderados como no ficcién, el falso documen-
tal pertenece al género de ficcion.

En 1898, el camarobgrafo polaco Boleslaw
Matuzweski public6 un proyecto para poner
en pie de igualdad a la fotografia animada
con el resto de fuentes historicas (Matuzwes-

ki, 1995).

De los autores aqui trabajados se pueden ci-
tar a Robert Rosenstone (1988), Pierre Sorlin
(1991) y Pablo Alvira (2011), entre otros.

Chartier estd recuperando la nociéon de uti-
llaje mental de Lucien Febvre para referirse a
las formas de pensar de una época de acuer-
do a los “instrumentos intelectuales a dispo-
sicion del pensamiento” (2005, p. 21).

Es por ello que algunos autores como Gusta-
vo Provitina (2014) consideran al montaje
como discurso y, acorde con ello, desarrollan
una metodologia de analisis del cine diferen-
te.

Marc Ferro es uno de los pocos autores aqui
considerados que explicitamente se refiere al
film como un “agente de la historia” (1995, p.
95). Consideramos que es posible aplicarlo al
cine como tal dado que se conserva el sentido
original otorgado por el autor.

Todas los trabajos en los que dicha frase ha
sido citada coinciden en que es de autoria de
Henri Bergson, pero ninguna ha podido
constatar a qué obra pertenece puntualmen-
te. De todas maneras, lo importante es refle-
xionar acerca de su significado y recuperar la
idea de que el ojo (y por extension el oido) no
es mas que un medio, un complemento del
cerebro mediante el cual interpretamos y da-
mos sentido al mundo que nos rodea. Pero
son nuestros conocimientos previos, nues-
tras experiencias y nuestro “utillaje intelec-
tual” los que en definitiva limitan nuestra
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visién y nuestras formas de entendimiento y
resignificacion (Chartier, 2005).

de autorrepresentaciéon lingliistica que tie-
nen otras naciones” (Shohat & Stam, 2002,
p. 199).

9 Aqui se ha optado por hablar de “imagenes”,
pero autores como Ella Shohat y Robert 15 Fue un miembro activo del Partido Comu-
Stam (2002) sugieren utilizar menos este nista por mas de una década, desde 1941 a
término y reemplazarlo por el de “voces y 1956, ano en el que se distancié del Partido
discursos” (p. 218). luego de la represiéon Soviética en Hungria.

10 De ahi la relevancia que cobrara mas adelan- 16 El presupuesto de la coproduccién italoarge-
te la utilizacion de la lengua arabe en una de lina fue de 800.000 ddlares (Shohat & Stam,
las peliculas analizadas. 2002, p. 195).

11 La revolucién argelina fue apoyada por am- 17 History of the Venice Film Festival. Disponi-
plios sectores de la intelectualidad francesa, ble en https://bit.ly/3h80Zys5 [Fecha de con-
entre los que destacan el escritor y fil6sofo sulta: 23 de Agosto de 2018]

Jean-Paul Sartre, quien en 1960 firm6 el

“Manifiesto de los 121” a favor de la indepen- 18 Academy Awards Oscar (1967). The 39th

dencia argelina y en 1961 escribi6 el prefacio Academy Awards. Disponible en

del libro de Frantz Fanon Los condenados de https://bit.ly/3hmxtBM [Fecha de consulta:

la tierra el cual, entre otras reflexiones, rei- 25 de Agosto de 2018]

vindicaba la lucha armada en nombre de la

liberacion politica y social de los pueblos co- 19 Academy Awards Oscar (1969). The 4ist

loniales oprimidos. Academy Awards. Disponible en
https://bit.ly/30y70Qi [Fecha de consulta:

12 En La Battaglia di Algeri el personaje del 25 de Agosto de 2018]
coronel Mathieu encarna al general Massu.

20 La Battaglia di Algeri fue utilizada con fines

13 No se han podido recabar datos precisos del ilustrativos y pedagogicos durante la dltima
presupuesto de este film, pero si considera- dictadura militar argentina (1976-1983) y en
mos que a mediados de la década de 1960 el la Invasi6n a Irak (2003) para aleccionar a
costo de producciéon de las peliculas holly- las tropas, con lo cual es evidente que la
woodenses promediaba el millon y medio de pelicula se convirtié en una especie de “ma-
doélares (Dirks, s/f) y que Lost Command re- terial didactico” sobre las nuevas formas
cab6 1.150.000 dolares solo en Estados Uni- que habia asumido la guerra: la guerrilla
dos (Variety, 1967, p. 8) y fue un fracaso de urbana.
taquilla —es decir, que no pudo cubrir los
costos de produccion—, es posible conjeturar 21 Tal vez sea posible hacer una analogia de es-
que su presupuesto fue superior a los 2 mi- ta representacion en tanto que comdinmente
llones de dolares. el brazo derecho esti asociado al uso de la

fuerza y la violencia mientras que el izquier-

14 Esto no resulta de modo alguno extrafio si do puede implicar los lazos del movimiento
consideramos que desde sus inicios Holly- nacionalista argelino con la izquierda politi-
wood se ha propuesto contar sus historias (y ca.
las de los demas) en inglés en virtud de su he-
gemonia cultural (Hobsbawm, 1999), lo cual 22 Posiblemente haciendo referencia a la incli-
ciertamente ha mermado “las posibilidades naci6n politica e ideoldgica del director.
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23 En la época en que fue producido el film, los
E.E.U.U. estaban participando en la Guerra
de Vietnam.

24 La guillotina se populariz6 luego de la Revolu-
cién Francesa como el método de ejecucion
maés eficaz para los condenados a pena de
muerte.

25 Aunque con un pequeiio detalle: sblo los
arabes son requisados, los blancos franceses
no.

26 Sin embargo, Ella Shohat y Robert Stam ad-
vierten acerca del peligro de idealizar la poli-
tica sexual de la revoluciéon nacionalista
argelina ateniendo dnicamente a su repre-
sentacion en la pelicula del director italiano
Gillo Pontecorvo, ya que hacia el interior de
la misma existian fuertes tensiones de género
(y de clase) a raiz de la naturaleza patriarcal
de la sociedad (2002, p. 257).

27 Esta representaciéon dicotomica de los acto-
res se muestra con mayor nitidez en los pri-
meros minutos del film (Iméagenes 7y 8).

28 A diferencia de otros films de Hollywood si-
tuados en tierras lejanas que involucran a
otros culturales que por algin motivo hablan
exclusivamente en inglés —tal como ocurre en
Lost Command—-, en La Battaglia di Algeri
no se discrimina lingiiisticamente a los per-
sonajes argelinos, sino que se respeta su len-
gua.

29 A partir de Vietnam se pas6 al paradigma
Malvinas para la cobertura periodistica de la
guerra, mediada por la censura y la distor-
si6n, sin periodistas en el frente o solo en
presencia de militares, evitando mostrar las
atrocidades (invisibilizandolas). Como sefala
Maria Laura Guembe, “la primera operacion
de censura se centr6 en el control de la pro-
ducciéon de informaciéon en torno de la gue-
rra. La segunda, en su edicién. La tercera, en
su circulacion” (2012, p. 65).
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